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निवेदन 


( प्रथम संस्करण से ) 
लेखकों की हिंदी-सेवा के सम्बन्ध में अभी तक किसी पुस्तक में इस 
ढंग से विचार नहीं किया गया है। यदि विद्याथियों को प्रमुख साहित्य- 
सेवियों को हिंदी-सेवा का आरंभ में हो ज्ञान करा दिया जाय तो भविष्य 
में ये उन लेखकों का साहित्य में स्थान विशेष सुविधा से समझ सकेंगे 
झोर उनका सम्मान करना भी सीखेंगे। “-११-११-४२ 


द्वितीय संध्करण के सम्बन्ध में 


प्रस्तुत पुस्तक इंटरमीडिएट तथा समकक्ष परीक्षओ्रों के छात्रों की 
अ्रवश्यकता सामने रख कर लिखी गई थी। दृर्ष है कि राजपूताना, 
मद्रास ओर संयुक्रप्रांत के शिक्षाषिकारियों ने विभिन्न परीक्षाशत्रों के लिए 
इसे स्वीकार किया है। अपने इस संशोधित रूप में, मुझे विश्वास है, 
परीक्षार्थियों को यह और उपयोगी सिद्ध होगी । 

'हिंदी गद्य का विकास! इस बार शअ्रपेज्ञाकुत अ्रधिक विस्तार से 
लिखा गया दे। इससे बी० ए० के विद्यार्थी भी पूण लाभ उठा 
सकते हैं । --१ जनवरी, १६४४ 


तृतीय संरक्रण के सम्बन्ध में 


हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक विद्याथियों ने तो पुस्तक को अपनाया 
ही है। बी० ए० के छात्र भी इससे लाभ उठाते हैँ। अपने इस 
संशोधित रूप में, मुके विश्वास है, यह ओर भी उपयोगी सिद्ध होगी। 


रानीकटरा, लखनऊ 


टंड 
१ जून, १६४६ प्रे०ना० टंडन 
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हमारे गद्य-निर्माता 
शेष 


जब हम अपने किसी मित्र को दूर पर आता हुआ देखते हैं तब 
फोरन हमारे मुह से त्िकज्ष पड़ता हे--लीजिए, अमुक तो आ गए । 
इसी प्रकार जिस लेखक या कवि का हमने.अध्ययन किया है, भित्र को 
तरह बहुत दिनों तक जिसकी कृतियों के साथ रहे हैं उसका एक वाक्य 
अथवा छन्द सुनते ही हमारे मुं ह से निकल्ल पड़ेगा--यह वाक्य 
परिचय या छन्द तो अमुक लेखक अथवा कवि का हो सकता है । 
इसका यह तात्पय नहीं है कि उस लेखक या कवि की सत्र 
रचनाओं को हमने कंठाग्र कर लिया है और सुनते ही भूली बात की 
तरह हमें कहा हुआ वाक्य या छंद याद आ जाता है। वास्तव में बात 
यह है कि जिस तरह हम अ्रपने मित्र की चाल-ढाल, तजे-तरीका देख 
कर उसे पहचान लेते हैं, उसो प्रहार वाक्य या छंद सुनकर अपने प्रिय 
लेखक या कवि को। यह बात यों भी समझाई जा सकती हैः-- 
हम अपने कमरे में बेठे हुए हैं। घर के बाहर से किसी ने आवाज 
दी ओर हमारे मुँह से निकल पड़ा-- आओ भाई, बहुत दिन बाद आए; 
अथवा आओ, में तुम्हारी प्रतीक्षा कर ही रहा था। आशय यह कि 
हम अपने मित्रों, पड़ोसियों अथवा सम्बन्धियों की केवल आवाज सुन 
कर ही--चाहे हम उन्हें देख न भी सकें--पहचान जाते हैं कि कोन बोल 
रहा है । इसी प्रकार वाक्य या छनन्‍्द--शब्द-योजना, बाक्य-बिन्यास 
तथा उसका ढंग--लेखक की वाणी के समान है। इस वाणी को-- 
उसके कहने की रीति को-बार-बार सुनते-सुनते हम उससे परिचित हो 
जाते हैं और इसीलिए एक द्वी वाक्य या छंद सुनकर कह सकते. हैं-- 
यह तो अमुक लेखक या कबि का है। यह कइना हमारे ज्िए तभी 


२ हमारे गद्य-निमोता 
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सरल हो सकता है जब हम उसके कहदने--लिखने--के ढंग से भली- 
माँति परिचित हों। सीधे-साधे शब्दों में हम कह सकते हैं कि लेखक के 
लिखने या अपने भाव प्रकट करने का ढंग ही उसकी शेली है ओर 
प्र्येक लखक अथवा कवि की रचनाओं का भल्ी-भाँति अ्रध्ययन करने 
पर हम यह इसी प्रकार आसानी से बता देंगे कि यह शेली तो अमुक 
लेखक या कवि की है जिस प्रकार अपने मित्र अश्रथवा परिचित व्यक्ति 
की चाल देखकर या केवल आवाज सुनकर ही उसका नाम बता 
सकते हैं । 

प्रायः हम देखते हैं कि हमारा एक मित्र दूसरे की सुन्दर आंबाज 

या चाल-ढाल की नकल करता है और कभी-कभी अपने इस प्रयत्न में 
थोड़ा-बहुत सफल भी हो जाता दवे। तब हम कह उठते 

शेल्ी हैँं--यह तो बैसी ही आवाज या चाल है। परन्तु बह जिसकी 
की नकल नकल करता है ठीक उसी की तरह चलने या बोलने मे 
सफल नहीं द्वोता । इसका कारण यह है कि प्रत्येक व्यक्ति 

के अनुभव, विचार, आदश, भाव एक दूसरे से अलग होते है ओर जब 
वह बात करता है तब इनका उसके कहने के ढंग पर प्रभाव पड़ता है । 
फलत: एक व्यक्ति के कहने या बोलने का ढंग दूसरे से भिन्न रहता हे; 
क्योंकि कहने या बोलने के ढंग पर उसके निजी व्यक्तित्व-व्यक्ति को 
निजी बातों-जैसे कल्पना, अनुभूति, आदर्श आदि -का प्रभाव पड़ता है । 
ठीक यही बात शैली के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है | लेखक 

या कवि की अनुभूति और कल्पना, अनुभव और आदश विचार और 
भाव--एक शब्द में, उनके व्यक्तित्व--परस्पर मिन्न रहते हैं। एक 
लेखक या कबि जब कुछ लिखने बेठता है तब उसके निजी व्यक्तित्व का 
उसके ढंग पर प्रमांव पड़ता है। यही बात सभी लेखकों के लिए सत्य 
है। अतः जब सभी लेखकों और कवियों का व्यक्तित्व अलग-अलग 
होगा तब सभी के लिखने के ढंग भी भिन्न-भिन्न होंगे। प्रश्न हों सकता 
है--क्या एक लेखक दूसरे के लिखने के ढंग अर्थात्‌ उसकी शैली की 
नकल कर सकता दै ? उत्तर होगा--प्रयतन करने का सबको अधिकार 
है और यदि नकल करने वाले का व्यक्तित्व जिस लेखक अथवा कवि 


शेली ३ 
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की शेली का वह नकल करना चाहता है, उसी की तरह का हो गा-- 
यद्यपि ऐसा होता बहुत कम हे--तब तो उसे थोड़ी बहुत सफलता मिल 
जायगी जैसी वाणी या चा#-ढाल की नकल करने को मिल जाती है 
परन्तु साधारणत: देखने में आता है कि सभी लेखकों के विचार, भाव 
आदश तथा अध्ययन आदि समान नहीं होते, वेसे ही, यदि शैज्ञी की 
नकल करने वाले का व्यक्तित्व, जिप्तकी शली की नकल करने का वह 
प्रयत्न कर रहा है उससे भिन्न है, तत्र सफलता की आशा बिल्कुज्ञ नहीं 
की जा सकती । इसलिए भावों और विचारों को प्रकट करने की प्रणाली 
में जो नवीतता अथवा भिन्नता अपने व्यक्तित्व की छाप अथवा प्रभाव: 
के कारण आती है, वही लेखक की शेज्ञी की विशेषता कहलाती है । 
प्रत्यूके मनुष्य के पास कुछ विचार होते हैं। वह उनको व्यक्त 

करने--लिखने या कहने--का प्रयत्न भी करता है । ऐसा 
भाषा से करते समय उसकी यह हार्दिक अभित्ञापा रहती हे ओर 
सम्बन्ध इसके लिए बह शक्तिभर प्रयत्नशील भो रहता है कि 

उसकी कल्पना और अनुभूति, उसके विचार और भाव, 
इस तरह व्यक्त किए जायें कि पढ़न या सुनने वालों पर उसका अधिक से 
अधिक प्रभाव पड़े । इस काय के लिए'लखक को भाषा की आवश्यकता 
पड़ती है | भाषा साथक शब्दों का ऐसा समूह है जो हमारे विचारों को 
दूसरों तक और दूसरों के विचारों को हम तक पहुँचाता हे । परन्तु 
शब्द साथक होते हुए भी उस समय तक शक्तिहीन ही रहते हैं जब तक 
वे विचारों को प्रभावोत्पादक ढंग से व्यक्त करने के लिए वाक्यों में 
सजाए नहीं जाते | श्रतः: एक ओर तो शब्दों के प्रयोग का प्रश्न आता 
है और दूधरी ओर उनका इस ढंग से प्रयोग करने का कि वे विशेष 
रूप से अपना प्रभाव डाल सके। दूसरे शब्दों में, एक ओर तो शब्द 
विशेष महत्व के हैं ओर दसरी ओर वाक्य-विन्यास अथोत शब्दों को 
प्रभावोत्पादक ढंग से सजाना। अपने भावों को प्रकट करने का कार्य 
यों तो इन दोनों की सहायता से होता है, तो भी प्रधानता वाक्य 
विन्यास की ही रहती हे । अतः सुविधा के लिए लेखन-शेली के दो रूड 
किए जा सकते हैं-- 


शछ हमारे गद्य-निर्माता 
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( १ ) वाक्य-विन्यास अथवा भाव-प्रकाशन-शैली । 
(२ ) शब्द-योजना अथबा भाष। शेली । 
हम देख चुके हैं कि शेली अपने विचारों को प्रकट करने का ऐसा 
नित्री ढंग है जो व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण एक दूसरे से भिन्न 
रहता हैं। यदि प्क लेखक बिद्वोन्‌ होते हुए भी आलस्य अथवा अन्य 
'किसी कारण से अव्यवस्था-प्रिय बन गया है तो पाठक चाहे उसकी 
बुद्धि की प्रशंसा करें, परन्तु अव्यवस्था उन्हें अप्रिय अवश्य लगेगी | 
इस प्रकार यदि हमारा लेखक विद्वान न होते हुए भी श्रपने को विद्वान 
प्रदर्शित करना चाहता है, तो आरंभ में उसके विचार अपरिपक्क होंगे 
आर शेली अपरिमार्जित रहेगी। हाँ, ज्यो-ज्यों उसका ज्ञान बढ़ता 
जायगा और वह लिखने का अभ्यास करता रहेगा, त्यो-त्यों उसके 
विचार स्पष्ट और प्रोढ़ होते जायेंगे तथा शैली सुलकी हुई और संयत 
होती जायगी । 
लेखक की शैली पर सबसे पहले उसकी रुचि, उद्देश्य और आदर्श 
का भ्रभाव पड़ता है। उदाहरण के लि०, एक लेखक की रुचि विषय को 
अत्यन्त सरल्न ढंग से व्यक्त करने की है ओर उसका 
आव-प्रकाशन॒उद्दश्य तथा आदशे है साधारण से साधारण यंग्यता 
शेली . के पाठकों को विषय भली-भाँति समझा देना | तब वह 
( पंडत महावीरप्रसाद जी टिबेदी जेसा लेखक ) 
सर वाक्यों का प्रयोग करके, एक ही बात बार-बार, दइूस्तरे- 
दूसगे शब्दों में दोहराकर, सरल भाषा में इस ढंग से लिखेगा कि सभी 
पाठक बिना प्रयास उसकी ब।त समर लें | यदि ( ह्िवेदीजी की भाँति 
ही ) उस सरलता-प्रिय लेखक का उद्देश्य किसी आदश या विचार- 
(शेष का प्रचार करना अथवा भूले-भटके व्यक्तियों को उनका कत्तंव्य 
समाना है तब वह सरल भाषा में उपदेशात्मक ओर आदेशात्मक 
ढं, काम लेगा। यदि इस पर भी लोग उसके कथन पर ध्यान न 
देंग, या कभी-कभी उसका विरोध करेंगे और लेखक अपनी दृष्टि में 
ढक रास्ते पर है, तब वह कभी व्यंग और कटा त़् से काम लेगा, कभी 
जाश में आकर उन्हें फटकारने लगेगा, कर्भ, ओज-पूर्ण शेत्नी में अपन 
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विचार व्यक्त करेगा अथवा, यदि भाग्यवादी हुआ तो इश्वर की दुह्ाई 
देता रह जायगा जिसे कुछ लोग 'प्रल्ञाप के नाम से पुकोरेंगे । 

दूसरा लेखक ( पंडित रामचन्द्रजी शुक्र की तरह ) गम्भीर विचार 
का है, उसका अध्ययन भी गम्भीर हे और देनिक जीवन में भी वह 
प्रायः गम्भीर ही रहता है तब विचारों को प्रकट करने का ढंग भी गंभीर 
ही होगा । यदि उसका उददृश्य अपने विचारों को प्रकट करना अथवा 
विषय की विवेचना करना मात्र हे--साधारण पाठक कुछ लाभ उठा 
सकेंगे या नहीं, इसकी वह चिन्ता नहीं करता--तो उसकी शैली भी 
क्लिष्ट और गंभीर होगी कि एक-आध प्रष्ठ पढ़कर ही साधारण पाठक 
का दिमाग चकरा जायगा। हाँ, जो लोग पढ़े-लिखे और विद्वान होंगे 
वे अवश्य उसकी पुस्तकों से लाभ उठाकर उसकी बिद्गत्ता की 
सराहना करेंगे। 

यदि ल्खक (स्व० पं० जगन्नाथप्रसाद चतु॒वंदी की तरह ) बड़ा 
हँसमुख है तो उसकी शैली में उसके स्वभाव की इस विशेषता के दर्शन 
भी स्पष्ट होंगे। साथ ही, गंभीर अध्ययन होने पर उसकी गंभीर शेली 
में हाग्य का ऐसा मिश्रण मिलेगां ( उदाहरण के लिए पंडित पद्मसिह 
शर्मी की शेली की ओर संकेत किया जा सकता है ) जो पाठकों को 
विशेष रुचिकर होगा । यही हास्य अत्यन्त संयत, नियमित ओर शिष्ट 
होने पर कभी-कभी व्यंग और कटाक्ष के रूप में दिखाई देता है | पंडित 
रामचन्द्रजी शुक्ल की शेली में इसके उदाहण मिलते हैं । 

कभी-कभी भाव-प्रकाशन-शैली में विषय के अनुसार भी परिवतेन 
होता है । इतिहास, तीथेयात्रा जंसे विषय वर्णन की प्रधानता होने के 
कारण, सरल ढंग से, केवल परिचय कराने के लिए, लिखे जाते हैं । 
इसके विपरीत, सत्य, जीवन, धम, प्रेम, करुणा, आलोचना आदि गंभीर 
विचारात्मक विचारों के विश्वेचन के लिए प्राय: गंभीर शैली ही श्रपनानी 
पड़ती है। अपने देनिक जीवन में भी हम प्रायः यह बात देखते हैं कि 
जब हम साधारण विषय पर वारत्तालाप करते हैं तब गंभीर होने की 
आवश्यकता नहीं समझते: परन्तु गंभीर प्रश्न छिड़ने पर फोरन कह 
बैठते हैं--अच्छा, अब हँसी हो चुकी, गंभीर होकर काम की बातें 


६ हमारे गद्य-निमात। 
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करो । यही बात गंभीर विषयों का विवेचन करते समय लेखक भी 
अपने मन में कहता है। 
भाव-प्रकाशन- ली पर समय की परिस्थिति का भी प्रभाव पड़ता 
है | 'साहित्यालोचन! के लेखक का कहना है कि किसी निदिष्ट काल का 
कोई ग्रन्थक_ार या कवि उस काल की विशेषता 
भाव-प्रकाशन-. के कारण अपने भावों या विचारों को उस काल 
शेली पर पड़ने. की प्रकृति या परिस्थिति के प्रभाव से अछूता नहीं 
वाले प्रभाव रख सकता | इस दशा में उन विचारों या भावों 
के व्यक्तीकरण के ढंग, उसकी शेली को भी उससे 
प्रभावित होना ओर अपना रूप बदलना ही पड़ता है | जैसे किसी कवि 
की कृति की अंतरात्मा पर, चाहे उस पर उसकी व्यक्तिगत सत्ता को 
छाप कितनी ही गहरी क्‍यों न पड़ी हो,! उस काल की राजनीतिक, 
सामाजिक, धार्मिक और प्राकृतिक स्थिति का प्रभाव पड़े बिना नहीं 
रहता, वेसे ही उसकी रचना का बाहरी रूप भी उसके प्रभाव से बच 
नहीं सकता । इस सिद्धांत को स्पष्ट करने के लिए हम उदाहरणवत्‌ 
लल्लूलाल ओर हरिचन्द्र के गद्य को उपस्थित कर सकते हैं| इन दोनों 
की गद्य-शैली में बड़ा अन्तर हे। यह सच है कि लल्लूलाल ने ब्र॒ज- 
भाषा के पद्म और ब्रजमंडल की बोली का सहारा लेकर गद्य लिखने 
प्रयत्न किया है और हरिश्चन्द्र को लल्लूलाल के पीछे के और अपने से 
७०-८० बष पहले के गद्य के विकसित रूप का सहारा मिला है, पर 
यहाँ हमारा उद्देश्य उन कारणों पर विचार करना नहीं हे जिनसे उन 
दोनों के गद्य में इतना अन्तर हो गया है, हम तो केवल यह दिखाना 
चाहते हैं कि दोनों की गद्य-शेत्ञी ने किस तरह भिन्न-भिन्न रूप धारण 
किए। लल्लूनाल की कृति बहुत पहले की है, उस पर कविता का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता हे। उस समय तो वह अपना रूप 
स्थिर करने में लगी हुई थी, पर हरिश्चन्द्र के समय में उस रूप में 
कुछ-कुछ स्थिरता आ गई थी। वह परिमार्जित हो चली थी, उसमें 
ओऔढता और शक्ति-सम्पन्नता के चिह्न दिखाई देने लगे थे; वह भाव- 
ब्यंजना में अधिक समर्थ हो चली थी। उसी रूप से श्रनुप्राणत और 
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प्रभावान्वित होकर हरिश्चंद्र ने गद्यलेखन की उस शेली की अवतारणा 
की है जिसे हम उनकी पुस्तकों में पाते हैं । 

संक्तेप में हम कह सकते हैं कि प्रत्येक लेखक की शैज्ञी पर निजी 
रुचि, स्वभाव उद्देश्य और आदश का प्रभाव तो एक ओर पड़ता है 
ओर परिस्थिति तथा विषय का बाहरी प्रभाव दूसरी ओर। अतः 
किसी लेखक की शेली का अध्ययन करने के पूबे हमें निम्नलिखित 
बातों को जानने का प्रयत्न करना चाहिए-- 

(१ ) परिस्थिति अथवा समय जब उसने ग्रंथ-रचना आरम्भ को। 

( २ ) रुचि, स्वभाव, उद्दश्य और आदशे। इन पर परिस्थिति 
ओर संस्कार का प्रभाव पड़ेगा । 

(३ ) लखक का प्रिय विषय । 

इन तीनों बातों को सममन के पश्चात्‌ वाक््य-विन्यास के अध्ययन 
की आवश्यकता होती है। वाक्य-रचना के विषय में, साधारणतः यह 

देखना चाहिए कि लेखक ने वाक्य छोटे लिखे हैं अथवा बड़े 
वाक्य-. उनका संगठन केसा है; समुनच्चय बोधक “और” का अधिक 
विन्यास प्रयोग करने से वाक्‍्यों में शिथिल्ता तो नहीं आगई हे; 
वाक्य जटिल ओर दुर्बाध तो नहीं हैं, जान-बूक कर उन्हें 

बढ़ाने या जटिल बनाने का प्रयत्न तो नहीं किया गया है, अनावश्यक 
वाक्यांशों का प्रयोग तो नहीं है। साथ ही यह भी देखना चाहिए कि 
लेखक ने मुहाविरों का समुचित प्रयोग किया है अथवा नहीं ओर 
उनसे क्या लाभ अथवा उनके न होने से क्या द्वानि हुई हे। श्रन्तिम 
बात यह है कि अपने विचारों को प्रभावोत्पादक ढंग से व्यक्त करने के 
लिए उसने केसे वाक्य लिखे हैं। प्रायः लेखक संयुक्त अथवा मिश्रित 
वाक्यों का प्रयोग करके अपना उद्देश्य व्यक्त करने वाल्ना प्रधान उप- 
वाक्य अत में रखते हैं। इससे पाठक की उत्सुकता बढ़ जातो है । 
कभी-कभी कई वाकक्‍्यों में प्रशतवाचक चिह्न लगाकर अपनी बात पर 
जोर दिया जाता है। कोई-कोई लेखक ( जैसे हमारे बाबू जयशंकर 
प्रसाद ) नाटकीय ढंग से वाक्य*रचना करके उन्हें प्रभावोत्पादक बनाते 
हैं। श्रन्त में व्यंग्य और कटाक्ष की चुभती हुई फबतियाँ भी--यदि हों 
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तो-- छाँटना चाहिए। इनकी विवेचना करने में बड़ा आनन्द आयगा | 
परन्तु व्यंग्य ओर कटाक्ष, शिष्टाचार की सीमा के अन्तर्गत ही हों; 
जले-दिल के फफोल नहीं। इनका प्रयोग कुशल लेख्क ही सफलता 
पुवक कर सकता है । 

भाषा-शेली के विषय में सबसे पहले तो हमें यह देखना होगा कि 
हिंदी के तीन रूपों में से--जो भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्रजी के समय से 
प्रचलित हुए थे--डसने किस-किस को अपनाया है और क्‍यों ? प्रायः 
हम देखेंगे कि सभी लेखकों की भाषा एक से अधिक प्रकार की है और 
इस विभिन्नता का कारण, जैसे ऊपर लिखा जा चुका द्द विषय का 
गंभीर अथवा सरल होना ते एक ओर है और रुचि तथा आदश 
दूसरी ओर | श्रतः सबसे पहले हमें इन्हीं से परिचित होना चाहिए ! 
०क लेखक ( जैसे प्रेमचदजी ) का विषय केवल कहानी या उपन्यास 
लिखना है । साधारणत: उसकी भाषा सरल और प्रचलित धोनी 
चाहिए । स्थल विशेष पर, पातन्न की भाषा का ध्यान करके अथवा अन्य 
किसी कारण से, संभव हे, अन्य दोनों रूपों में से एक के या दोनों के 
दशन भी हो जायें; पर कहानी-लेखक यदि ( बाबू रायक्रष्णदासजी की 
भाँति ) भावुक और कवि हुआ तो उसकी भाषा के साधारण रूप पर 
भी उसका प्रभाव पड़ता है और यदि (बाबू जयशंकर प्रसाद की तरह) 
लेखक भावुक कवि होने के साथ अपना निजी आदेश भी रखता हैं तो 
उस काव्यात्मक भाषा-शेली में उस आदरश के अनुसार भी परिवतन 
होना चाहिए। ऐसी दशा में उसकी भाषा में अल्लंकारों की छंटा के 
साथ-साथ चमत्कारपूर्ण जक्तियाँ तो मिढगी हो, भाषा का साधारण 
रूप भी आवरण से ढक जायगा। इसी प्रकार गम्भीर विषयों पर 
लिखते समय भी भाषा में संसक्षृत शब्दों का--कभी-कभी समासांत पदों 
का--बा हुल्य रहेगा | लेखक यदि भाषा के इस रूप का पक्षपाती हुआ 
( जैसे पंडित गोविन्दनारायणजी मिश्र ) तब तो फिर सरल विपय भी 
कादम्बरी की ग्ग्य-काव्य की भाषा से लिखा जायगा। 

पश्चात्‌ , हमें विदेशी शब्दों-विशेषकर अरबी, फारसी और अँग- 
रेजी- के प्रयोग पर ध्यान देना चाहिए। आज राष्ट्रभाषा का महत्त्व- 
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पूर्ण प्रश्न छिड़ जाने के कारण इस ओर ध्यान देना ओर भी आवश्यक 
हो गया है | 

अन्तिम बात हे हिन्दी भाषा के तीनों रूपों तथा विदेशी शब्दों के 
प्रयोग के विषय में लेखक के विचारों से परिचित होना। हमारा यह 
काय लेखक की भाषा शैली के समभने में तो सद्दायक होगा ही, साथ 
ही हम भाषा तथा उसके रूपों के विकास्त का कारणसहित क्रम भी 
जान सकेंगे | तभी शेली का अध्ययन उचित रीति से हो सकेगा। 


हिंदी गद्य का विकास 
(क) प्राचीन द्विंदी गद्य 

( सम्‌ १२०० से १८०० तक 
यह एक प्रसिद्ध साहत्यिक तथ्य है कि प्राय: सभी भाषाओं के 
प्राचीनतम उदाहरण पद्म में ही मिलते हैं, गद्य में नहीं । इसका कारण 
यह नहीं समभना चाहिए कि मनुष्यों ने बातचीत 
विषय-प्रवेश करना भी पद्म सेही आरम्भ किया होगा; प्रत्युत 
कारण यह है कि प्रेस का आविष्कार न होने से 
साहित्य-सेवियों को अपनी रचनाएँ कंठाग्र रखनी पड़ती थीं और पद्म 
को अपने कठ में संरक्षित रखना गद्य की अपेक्षा सरल हैं । हिन्दी भी 
इस साहित्यिक तथ्य का अपवाद नहीं हे । हिन्दी साहित्य के वीर-गाथा 
काल, भक्तिधुग और रीतिकाल में काव्य की जो प्रगति हुई, वह गद्य 
की न हो सकी: गद्य के तो केबल कुछ चिह् ही मिलते हैं। इसमें सन्देह 
नहीं कि गद्य में लिखने की परिपाटी उस समय प्रचलित थी और अनेक 
ग्रन्थ उसमें रचे भी गए। परन्तु उन्हें काव्यों की-सी प्रसिद्धि न मिल 
सकी । इससे बहुत-से ग्रन्थ तो नष्ट हो गए होंगे, जो शेष भी रहे हैं 
उनकी खोज का प्रारम्भ नहीं हुआ समममना चाहिए। सम्भव है, इस 
काल के अनेक गद्म-ग्रन्थ अन्धकार में ही पड़े हों । हाल ही की खोज मे 
प्राचीन हिन्दी-गद्य के जो नमूने मिले हैं उनके आधार पर इतना निश्चित 
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रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी का प्राचीन साहित्य गद्य से सबथा 
शून्य नहीं है । 
हिन्दी साहित्य के बीरगाथा काल में साहित्यिक क्रियाशीलता का 
केन्द्र प्रधानतः राजस्थान ही था। पद्म के साथ-साथ बहुत से गद्य-प्रन्थ 
इस समय लिखे बताएं जाते हैं जो आज प्राप्त नहीं 
राजस्थानी गद्य हैं। अधिकांश अन्थ तो राजनीतिक परिवतंनों और 
उल्नट-फेर के फलस्वरूप नष्ट हो गए और शेष सरक्षकों 
की असावबध।नी के कारण | कुछेक पर्याप्र खोज न होने से श्रब भी 
अन्धकार में पड़े हैं । हाँ, राजघरानों में कुछ शिज्ालेख और दानपत्र 
अवश्य मिलते हैं जिनसे इस युग के गद्य का |नमूना मिल जाता है । 
राजस्थानी गद्य के यही सबसे प्राचीन उदाहरण प्राप्त हैं। इनमें प्रयुक्त 
कुछ शब्दों के रूप संस्कृत की विभक्ति से ही युक्त हैं; जैसे 'समरसिंह 
की आज्ञा से' के लिए लिखा हे, 'समरंसी जी वचनातु ।!” दसरो बात 
यह कि इनकी क्रियाएँ खड़ी बोली की-सी हैं; जेसे-लेबेगा, जावेगा, 
करोगे, आवोगे, होवेंगे। तीसरी, थोड़ा हेर-फेर छोड़कर इनके शब्द 
आजकल के से ही हैं: जैसे आचरज, डायजे, ओषद | “जनाना' 
जेसे एकाध फारसी शब्द भी कहीं-कहीं मिलते हैं जिनसे अनुमान होता 
होता है कि उसका भी बोलचाल की भाषा पर धीरे-धीरे प्रभाव पड़ने 
लगा था । 
बारहवीं, तेरहवीं शताब्दी में ही कुछ जेन साधुओं ने निज धम्म- 
सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों की रचना की थी। इनमें कुछ गद्य के हैं ओर 
कुछ पद्म के | पद्य-रचनाएँ प्रायः मौखिक ही रहती 
वीरगाथा काल में थीं; परन्तु गद्य-ग्रन्थ लिखित हैं और कुछ के अंश 
राजस्थानी गद्य अब भी मिलते हैं। इनकी भाषा पर अपश्र श का 
प्रभाव स्पष्ट हे । इनमें निश्चय रूप से राजस्थानी के 
प्राचीन गद्य का नमूना मिल जाता है। इन सभी में संस्क्रत के शब्द ही 
नहीं, लम्बे-लम्बे समासांत पद तक प्रयुक्त हुए हैं। इन जेन-प्रंथोः की 
आषा पट्टे-परवानों की भाषा से कुछ भिन्न हे और यह स्वाभाविक भी था। 
पन्द्रहवीं, सोलहबीं ओर सन्नहवीं शताब्दी में राजस्थानी गद्य ने 
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पयाप्त उन्नति की | गद्य में रचना करने का जो क्रम राजस्थान में भक्ति 
काल के पूव से आरम्भ हुआ वह तीन-चार सो 
भक्तिकाल में वष तक निरन्तर चलता रहा। राजस्थान में इस 
राजस्थानी गद्य मय छोटे-छोटे राज्य थे। इन शताब्दियों में इनकी 
ख्यातें ( इतिहास ) बराबर लिखी जाती रहीं। 
साथ-साथ कथा-साहित्य की, जिनमें ऐतिहासिक, इतिहास-आधारित 
ओोर काल्पनिक सभी प्रकार की रचनाएँ हैं, सष्टि भी अविकल रूप से 
होती रही । वीररस के ग्रबन्ध ओर मक्तक ऐतिहासिक, इतिहास 
काध्य-ग्रन्थों क अतिरिक्त इन तीन शताब्दियों में “धरम, नीति 
छंदशाख्र, शालिहोज्, वृष्टिवि-ज्ञान इत्यादि अनेक बत्रिषयों के ग्रन्थ भी 
एक बड़ी संख्या में उपज्ञब्ध है। ये ग्रन्थ गद्य पद्म दोनों में हैं।' अभी 
तक इनमें से गिन-चने ही आंशिक रूप में प्राप्त हें और उनके भी 
लेखकों, रचना और लिपिकालों का पूरा-पृरा पता नहीं लग रहा है । 
सोलहवीं शताब्दी के प्राप्त ग्रन्थों में “चन्द्रकुबर री बात! नामक 
ग्रंथ प्रसिद्ध है। इसके रचयिता का नाम प्रतापसिंह है। इन्होने अपनी 
बात! सं० १४४० में लिखी थी । इसमें अमर।बती नगरी के राजकु वर 
ओर बहाँ के सेठ की पुत्री चन्द्रकुँबरि की प्रेम-कहानी गद्य-पद्म में कही 
गई है। इसकी भाषा बोलचाल की राजस्थानी है । इस बात” के अति- 
रिक्त और भी बहुत से गद्य-ग्रन्थ इस काल में रचे गए बताए जाते हैं । 
सत्रहवीं ओर अठारहवीं शताब्दी में भी राजस्थानी भाषा में गग- 
ग्रन्थ लिखने का क्रम पूवंबत ही बना रहा, अनेक ऐतिहासिक और 
काल्पनिक कहानियाँ लिखी गई'। ब्रज्॒भाषा अब 
रीतिकाल में. तक पूण रूप से साहित्यिक भाषा के--आशय काव्य 
राजस्थानी गद्य. भाषा से हे--पद पर प्रतिष्ठित हो चुकी थी। अतः 
इस युग तक आते-आते राजस्थानी लेखकों ने भी 
उसमें ग्रन्थ-रचना आरम्भ कर दिया। इनकी भाषा में राजस्थानी ओर 
ब्रज का मिश्रण मिलता हे और यह स्वाभाविक भी था। इस प्रकार 
की भाषा में अबुलफजल की “आइने अकबरी” का हिन्दी अनुवाद, जो 
लगभग ७०० बड़े प्रष्ठों का है, महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसकी भाषा का 
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नमूना यह है-- 
अब शेख अबुलफजल ग्रन्थ को करता प्रभो को निमिस्कार करिके 
अकबर बादस्याह की तारीफ लिखने को कसत करे है, अरू कहे हे 
याकी बड़ाई अरू चिमतकार कहाँ तक लिखूँ, कही जात नाहीं। ताते 
याक पराकरम अरु भाँति-भाँति के दसतूर वा मनसूबा दुनिया में प्रगट 
भए, ताको संक्षप लिखत हैं। 
--( सं० १८५४५२--सन्‌ १७६४ ) 
शुद्ध राजस्थानी में भी 'रघुबर जस प्रकांस”! “आनन्द रघुनन्दन 
नाटक' जेसे कुल ग्रन्थ उन्नीसवीं शताब्दी में लिखे गए। इनकी 
भाषा डिंगल है । आगे चलकर खड़ी बोली का विस्तार-क्षत्र बढ़ जाने 
के कारण राजस्थानी भाषा का हिन्दी-भाषी प्रांतों में विशेष प्रचार न 
हो सका। पद्म के लिए भी उसका क्षेत्र सीमित ही रहा। 
वोीरगाथा काल में काव्यभाषा का ढाँचा प्रायः शौरसेनो या पुरानी 
ब्रजभाषा का हो था। काव्यभापा क रूप में इसका प्रचार बहुत समय 
पूृव से था और चौंदहवीं शत,ब्दी के आरम्भ तक 
ब्रजभाषा का गद्य तो इतना बढ़ गया था कि जिन पश्चिमीय प्रदेशों 
की बोलचाल की भाषा खड़ी बोली थी वहाँ भी 
कविता के लिए ब्रज़भाषा का ही प्रयोग किया जाता था। फारसी के 
प्रसिद्ध लखक अमीर खुपमरो (मृत्यु सं० १३८१ ) के गीत ओर दोहे 
इसी ब्रजमाषा में हें। बासो', 'भयो?, वाको', मोहि अचंभो आवत', 
“सत है', 'देखत में', 'मरो', बे! भयो हे', डरावन लागे', 'डस डस 
जाय” जसे ब्रजभाषा रूप उनकी कविता में बराबर मिलते हैं । 
वीरगाथा काल क प्राप्त अन्थों में कुछ गोरखपन्थी ग्रन्थों का संबंध 
जिनके विपय प्राय: हठयोग, ब्रह्मज्ञान आदि हैं, ब्रजभषा गद्म से है । 
इनमें एक के रचयिता का नाम कुम्टिपान हे और 
बीरगाथाकाल में शेष गोरख्नाथ के शिष्यों के रचे अथवा संकलित 
ब्रजभाषा का गद्य किए हुए हैं । अब तक अधिकांश गोरखपन्थी ग्रन्थों 
का रचयिता हमारे विद्वान बाबा गारखनाथ को ही 
मानते थे, परन्तु प्रन्थों को संख्या, उनके साथ बाबाजी का नाम और 
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उनम॑ बाबाजी के महत्व, विवाद, सिद्धांत आदि की बातें देखकर अनु- 
मान किया जाने लगा है कि इनकी रचना अथवा संग्रह गोरखनाथ के 
शिष्यों ने किया होगा, यद्यपि यह भी सम्भव है कि इनमें से एकाध की 
रचना स्वयं बाबाजी ने भी की हो । इन ग्रन्थों में एकाद गद्य में है । 
उसकी भाषा यह है-- 
सो वह पुरुष सम्पूण तीथ स्नान करि चुकी, अरु सम्पूण प्रथ्तरी 
ब्रह्मननि को दें चुकी, अरु सहस जेग्य करि चुको, अरु देवता सब 
पूजि चुको, पितरनि को सनन्‍्तुष्ट करि चुकी, स्वगलोक प्राप्त करि चुको 
जा मनुष्य के मन छुन मात्र ब्रह्म के बिचार बठा । 
इस अवतरण में 'सम्पुण', 'प्राप्त, 'सब', 'स्वगंलोक' 'सन्तुष्ट', 
मात्र, 'मनुष्य' आदि संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग प्रचुरता से 
हुआ है | गोरखनाथ ने अपने पंथ के प्रचार के लिए भारत के पश्चिमी 
भाग--पंजाब, राजपृताना आदि प्रदेश चुने थे । इसलिए इन ग्रन्थों की 
त्रजभाषा में 'अम्हेग, 'पूछिबा', 'कहिबा, करिबा? आदि राजस्थानी 
शब्द भो मिलते हैं। 'जा मनुष्य के मन छुन मात्र ब्रह्म के विचार बेठो” 
जैसे वाक्यांशों पर प्रबीपन की छाप भी स्पष्ट हे | 
वीरगाथाकाल के पश्चात भक्तियुग भ एक विशेष परिवबतन यह 
हुआ कि साहित्य-केन्द्र राजस्थान न रह कर ब्रज और काशी के 
आस-पास हो गया। फल्लतः राजस्थानी के साथ 
भक्तिकाल में... साथ ब्रजञभाषा और अबधी को भी काव्यभाषा 
त्रजभाषा गद्य. होने का सौभाग्य प्राप्त हुआ और कुछ ही वर्षों में 
दोनों भाषाओं में अनक सुन्दर काव्य रचे गए। 
आगे चलकर धामिक उत्थान का आश्रय पा जाने के कारण प्रजभाषा 
का क्षेत्र अवर्ध! से बहुत विस्तृत हो गया। काव्य की सबमान्य भाषा 
के रूप मे प्रतिष्ठित हो जान पर अनेक गद्य-प्रन्थ भी उसमें 
रचे गए। सोलहवीं शताब्दी के आरम्भ में महाप्रभु श्री बल्लभाचाये 
( सं० १५३४५-१४५८७ ) के पुत्र और उत्तराधिकारी गासाइ' बिट्रलनाथ 
( सं० १५७२-१६४२ ) का गद्य सामने आता है। इन्होंने 'शंगाररस- 
मंडन' और 'राघाकृष्ण-विहार' नामक दो ग्रन्थ ब्रजभाषा में लिखे थे । 


१७ हमारे गद्य निमोता 
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इन दोनों की भाषा का नमूना देखिए-- 

(१) जम के सिषर पर सब्दायभान करत है, बिबिध बायु बहत 
है, हे निसग रनेहाद्र सखी कू संबोधन प्रिया जू नेत्र कमल कू कछुक 
मुद्रित दृष्टि होय के बारंबार सखी कछु कहत भई यह मेरो मन सहचरी 
एक छुन ठाकुर को त्यज़त भई। 

“राधाकृष्ण विहार । 

(२ ) प्रथम की सखी कहतु हैं। जो गोपीजन के चरन विषे सेवक 
की दासी करि जो इनके प्रेमाम्ृत में डूबि के इनके मंद हास्य ने जीते 
है। अमृत समूहता करि निकुञ्ञ तिषे श्रृंगाररस श्रेष्ठ रसना कोनो सो 


पूर्ण होत भई । क्‍ ु 
“” “टगार रसमडल । 


सन्रहवी शताब्दी के ब्रजभाषा-गद्य-लेखकों में सबसे पहला नाम 
हरिराय का आता है। इनका जीवनकाल सं० 
व्यवस्थित त्रजभाषा १६०७ माना गया है। ये महाप्रभु वल्लभाचाये 
गद्य के प्रथम लेखक के शिष्य एवं संस्कृत तथा हिंदी के अच्छे ज्ञाता 
हरिराय बताए गए हैं। इनके 'भाव भावना? नामक गद्य 
ग्रन्थ की भाषा इस प्रकार की है-- 
सो पुष्टि मार्ग में जितनी क्रिया हैं, सो सब स्वामिनीजी के भांवते 
हैं। ताते मंगलाचरण गावे | प्रथम श्री स्वामिनीजी के चररण-कमल कों 
नमस्कार करत हैं जिनकी उपमा देवे कों मन दसो दिसा दोरथो।। 
परन्तु कहूँ पायो नहीं । पाछे श्री स्वामिनीजी के चरण-कमल को आश्रय 
कियो है । तब उपमा देवे कू हृदय में स्फूर्ति भई | जैसे श्री ठाकुरजी को 
अधर बिंब आरक्त हैं रस रूप तेसेइ श्री स्वामिनीजी के चरण आरक्त 
हैं। नाते श्री चरण-कमल को नमस्कार करत हैं। तिनमें अनबट, 
बिछुआ, नूपुर आदि आभूषण हैं । 
यह गद्य बिल्कुल स्पष्ट और व्यवस्थित है। इससे पता लगता है 
हैं कि संवत्‌ १६१० के लगभ्रग गद्य का प्रयोग प्रन्थ रचना के लिए 
बराबर किया जाता था। «क्त आवरण में संस्कृत के तत्सम ओर 
तद्भव शब्दों का प्रयोग प्रचुरता से किया गया है । 


हिंदी-गद्य का विकास १४ 


7 क० कक कैन्यैण के चऔ॑ लत न +यज जे नल न चेक +-+ नकल नयी बुत ३-० कुक मं कब ने गीत 
इसी समय के लगभग “चोरासी वेष्णवों की वाता' और “दो सौ 
बामन वेष्णवों की बाता' का गद्य सामने आता है। अब तक ये ग्रन्थ 
गोस्4मी बिट्रुलनाथ के पुत्र गोस्वामी गोकुलनाथ के 
वाताएँ और नाम पर, जिनका समय सं० १६२४ से १६४० के 
उनका गद्य आस-पास है, प्रचलित थे। अब कुछ आलोचकों 
का कहना है कि ये ग्रन्थ उसके किसी शिष्य के रचे 
हुए होना चाहिए | जो हो, ये 'बाताएँ” सन्रहवीं शताब्दी में रची मानने 
के लिए प्राय: सभी विद्वान तैयार हैं। इनकी भाषा का नमूना देखिए--- 
(१ ) चौरासो वैष्णवों की वातो 
तब सूरदासजी न अपन स्थल ते आय क श्री आचायजी महाप्रभून 
के दशन को आये। तब श्री आचाय जी महाप्रभून ने कह्मो जो सूर 
आवो बेठो । तब सूरदासजी श्री आचायजी महाप्रभून के दशन करिके 
आगे आय बढठे। तब श्री आचाय महाप्रभून ने कही जो सूर कछु 
भगवद्यश वर्णन करो | तब सूरदास ने कही जो आज्ञा । 
(२) दो सो बावन वेष्णवों की बातों 
नंददास जी तुलसीदास जी के छोटे भाई हते। सो बिनकूँ नाच- 
तमासा देखबे को तथा गान सुनबे को शौक हतो | सो वा देश में सूँ 
एक संग द्वारका जात हतो । सो नंददास जी ऐसे विचार वें श्री रण छोड़ 
जी के दशन कूँ जाऊं तो अच्छी हैे। जब बिनने तुलधोदास जी सूँ 
पूंछी तब तुलसीदस जी श्री रामचंद्रजी के अनन्य भक्त हते। जासू 
बिनने द्वारका जायब की नाहों कही । 
इस भाषा के सम्बन्ध में दो बातें मुख्यतः स्मरण रखनी चाहिएँ। 
पहली बात यह है कि उक्त अवतरण जनसाधारण में प्रचलित ऐसी 
भाषा के हैं जिसमें भाव-व्यंजना की सुन्दर शक्ति 
वाताओं के गद्य. जान पड़ती है। उनके लेखक ने कहीं अपनी योग्यता 
की आलोचना. अथवा किसी प्रकार का चमत्कार दिखाने का 
प्रयत्न नहीं किया है। संस्कृत के तत्सम, तदूभव 
तथा अन्य प्रचलित शब्द भी इसमें प्रयुक्त हुए हैं। इससे जान पड़ता 
है कि संस्कृत के प्रभाव से मुक्त एक काव्य भाषा उस समय गद्य-भाषा 


१६ हमारे गग्य-निर्माता 


ब्कुन्के भू पल लन हक न १] ६य तय पेय फैल ननचत नल ०-०4 के चेक का ३-३ कर्नल + “ै+--+ कर 
का रूप धारण करने की ओर पेर बढ़ा रही थी | दूसरे अवतरण में 
प्रयुक्त 'तमासा' शोक” आदि शब्दों से ज्ञात होता है कि लेखक अरबी- 
फारसी के प्रचलित शब्दों को अपनाने के भी पक्ष में है । 
दूसरी बात क्रिया पदों के रूप स सम्बन्ध रखती है। बाबा गोरख- 
नाथ, गोसाई' विट्ल्‍रलनाथ, हरिराय आदि गद्य लेखकों की भाषा की 
क्रियाएं तथा कुछ अन्य शब्द इस बात के समथक हैं कि उनकी रचनाएँ 
त्रजभाषा की ही हैं। इस गद्य का क्रमशः विकास होता गया। 
'बाताओं दे ं गे हे 
वाताओं? के लेखक की भाषा में य*पि क्रिया-पदों का रूप पूबबत्‌ ही 
बना रहा तथापि कुछ ऐस क्रिया रूपों का प्रयोग भी उन्होंने किया 
जो नए तो नहीं कहे जा सकते, पर जिनका प्रयोग पृबबर्ती लेग्बकों के 
गद्य में बहुत कम हुआ है। उदाहरण के लिए रेखांकित क्रियाएँ देखिए -- 
सो एक दिन नंददासजी के मन में ऐसी आई । जो जैसे तुलसीदास 
जी ने रामायण भाषा करी है। सो हम हूँ श्रीमद्‌भागवत्‌ भाषा करें । 
इन पंक्तियों में आई”, “करी है', 'करें' आदि क्रिया रूप प्रायः वे 
ही हैं जो बतमान खड़ी बोली # प्रयुक्त होते हैं। यही नहीं, 'वार्ताओं' 
की भाषा पृववर्ती लेखकों की भांषा से कुछ शुद्ध 
वातांओ्रों' के गद्य. भी है। 'पूण होत भई', की तरह पर 'त्यजत 
मं खड़ी बोली के. भई!, 'कहत भई! आदि जो प्रयोग गोस्वामी 
चिह्न बिट्रलनाथ आदि की भाषा में हैं, उनके स्थान 
पर “वरताओं” में कारक चिह्न का प्रयोग भी 
अपेक्तक्तत अधिक निश्चित रूप से हुआ है | सारांश यह कि ये बातो 
त्रजभाषा गद्य की सबसे सुन्दर रचनाएँ हैं ओर इनकी भाषा शुद्ध तथा 


व्यवस्थित है । 
यह तो हुई 'बाताओ!” की बात | इनके अतिरिक्त स्वामी गोकुलनाथ 


के बनाए हुए ६ ग्रन्थ-वनथात्रा, पुष्टिमाग के वचनाम्ृत ( लि० का० 
१८४२ इ० ) रहस्य भावना ( लि० का० १८४४ ३० ) सर्वोत्तम स्तोत्र 
सिद्धांत-रहस्य ओर बल्लभाष्टक-प्रकाश में आए हैं। य सब ग्रन्थ 
त्रजभाषा में हैं ओर इनमें पुष्टिमाग के सिद्धांतों तथा भक्ति-विपय का 
प्रतिपाइदन किया गया है। यदि वाताओं' का रचयिता गोस्वामी 
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गोकुज्ननाथ को न भी मानें तब भी उक्त ग्रन्थों की देखकर डाक्टर बड़- 
त्थ्वाल उन्हें अनेक गद्य अन्थों का निमाता, उत्कृष्ट विद्वान्‌ और श्रेष्ठ 
लेखक स्वीकार करते हैं । 

सत्रहवीं शताब्दी के अन्य गद्य लेखकों में नन्ददास, नाभादास, 
तुलसीदास, बनारसीदास, किशोरदास और बेकुण्ठप्रणि शुक्ल के 

गद्य- ग्रन्थों का पता लगता है। ये ग्रन्थ साहि- 

भक्तिकाल के अन्य त्यिक दृष्टि से तो विशेष महत्त्व के नहीं हैं तथापि 

गद्य-लेखक ब्रज़भाषा के विकास की दृष्टि से उनका मूल्य 

अवश्य है, इनपे हमें तत्कालीन गद्य-भाषा के 

रूप का कुछ परिचय अवश्य मिलता है, और हम यह कहने का 

अवसर भी पाते हैं कि हमारे कवि कभी-क्रभी गद्य में भी लिखा करते 

थ । इन सब लेखकों की भाषाओं को '“वातोग्रों' की भाषा का सौ-डेढ़ 

सौ वर्षा' में विकसित रूप नहीं कहा जा सकता। हाँ, यह अवश्य ठीक 
हे कि ब्रज़भाषा गद्य में यदा-कदा ग्रन्थ अवश्य लिखे जाते थे । 

उक्त लेखकों के पश्चात्‌ इस गद्य कां विकास नहीं हुआ । रीतिकाल 
के लखकों ने तो इसका प्रयोग काव्य-ग्न्‍रन्थों की केबल शाब्दी टीका 

करने के लिये किया: यहाँ तक कि कदाचित एक भी 
रीतिकाल का स्व॒तन्त्र ओर प्रौढ़ ग्रन्थ इस समय के गद्य में नहीं 


हिंदी-गद्य -- लिखा गया। टीका और भाष्य इस समय के 
टीकाएँ अवश्य मिलते हं--एक “बिहारी सतसई” की ही 


कई टीकाएँ पाइ जाती हैं। टीकाकारों में सुरतिमिश्र 
क्िशोरदास और सरदार कवि का नाम उल्लेखनीय है । भाषा-शेली के 
विकास की दृष्टि से इनका विशेष मूल्य नहीं है । कारण, इनकी भाषा 
प्रायः अव्यावहारिक और अव्यवस्थित है तथा शैज्ञी अपरिमार्जित 
ओर पण्डिताऊ ढंग की | 
रामचन्द्रिका' की टीका का एक उदाहरण देखिए-- 
रांघत॒ सर, लाघब गति छुत्र मुकुट यों हयो | 
हंस सबल असु सहित मानह जड़ि के गयो ॥ 


श्र हमारे गद्य-निमाता 
नकवी कैप कुयत७ी <०-कन- न करन न कू औरत ३ औ 3७० न - १ प चऔ"-+“ ““““+-+“%क-+ कै * कक: 

टीका--सबल कहैँ अनेक रंग मिश्रित हैं, अंस कहें किरण जाके 
ऐसे जे सूय हैं, जिन सहित मानो कलिंदगिरि-श्रृंग ते हंस समूह उड़ि 
गयो है। यहाँ जाति विषे एक वचन है, हंसन के सरश स्वेत छत्र हे 
ओर सूर्यान के सहश अनेक रंग-नग जटित मुकुट हे । 

इस युग में लिखी गईं प्रायः सभी टीकाएँ इसी भाषा-शेली में हैं । 
प्रायः अधिकाँश स्थलों पर इन टीकाओं का गद्य सरल ओर स्पष्ट न 
होकर दुर्बाध और अस्पष्ट हो गया है। कहीं-कहीं तो ऐसा हे कि मूल 
पाठ का अथ भले ही समम में आ जाय; परन्तु टीकाओं का अथ 
सममभना कठिन समस्या हो गया है । 

राजस्थानी के प्राचीन गद्य लेखों, विशेषतः मंवाड़ की सनद 
( सन्‌ ११७२ ) को देखकर कुछ आलोचकों ने अनुमान किया है कि 

खड़ी बोली का प्रारम्भिक रूप कुछ अंशों में हम राजस्थान 
खड़ी बोली में ही मिलता है । इसके विपरीत, कुछ विद्वानों का मत है 
कि आठवीं ओर नवों शताब्दी में यह भाषा युक्तप्रान्त के 

पश्चिमी भाग में प्रचलित थी । अब प्रायः सवमान्य यही है कि खड़ी 
बोली का क्षेत्र दिल्‍ली ओर मेरठ के आस-पास था। यह इन पश्चिमी 
प्रदेशों में बोल-चाल के साधारण व्यवहार में आती थी। जब मुसल- 
मान भारतवष में आए तब विचार-विनिमय के लिए उन्हें जनता को 
इस साधारण भाषा का चलताऊ ज्षान प्राप्त करना- देनिक आवश्यक- 
ताओं-पम्बन्धी भाव व्यक्त करने वाले शब्द जानना--जरूरी हो गया । 
राजस्थानी, तब्रज्रभाषा आदि को छोड़कर इन्होंने खड़ी बोली को ही 
क्यों अपनाया, इसके दो कारण थे । पहली बात तो यह कि वे भाषाएँ 
एक भ्रकार से साहित्यिक हो चली थीं और खड़ी बोली जनता की 
भाषा थी। दूसरे, पंजाब के पश्चात्‌ मुसलमानों के पेर दिलली-मेरठ के 
अ्रास-पास जमे, जो खड़ी बोली का ज्षेत्र था । 

मुसलमानों के दिल्‍ली-मेरठ के आस-पास बस जाने से खड़ी 
बोली का काम केवल इतना ही हुआ कि वे उसके अनेक शब्दों से 
परिचित हो गये। चोदहवीं-पन्द्रहवीं शताब्दी में इन मसलमानों ने 
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उत्तरी भारत की विज्य का प्रयत्न किया और सफल हो जाने पर 
शासक-रूप में ये अनेक भिन्न प्रान्तीय नगरों में 
खड़ी बोली का क्षेत्र बस गए। इस प्रकार जिन शब्दों का ज्ञान इन्हें. 
हुआ था, वे दूसरे स्थानों में भी फेल गए । यही 
क्रम सोलहवीं और सत्रहवीं शताब्दी में चलता रहा और ज्यों-ज्यों 
मुसलमानों का राज्य उत्तरी-भारत में फैलता गया, स्यों-त्यों खड़ी बोली 
का क्षेत्र भी बढ़ता रहा, धीरे-धीरे उसका प्रसार सारे देश में हो गया, 
वह राष्ट्रभाषा-सी बन गई । अठारहवीं शताब्दी में मुगल साम्र।ज्य की 
अवनति होने पर खड़ी बोली को अपना क्षेत्र बढ़ाने का दूसरा अवसर 
मित्ना । दिल्‍ली, मेरठ आदि के आस पास की जिस जनता में खड़ी 
बोली का प्रचार बहुत पहले से था, वह आक्रमणकारियों के भय से 
जान-माल की रक्षा तथा जीविकोपाजन के लिए लखनऊ, आगरा, 
प्रयाग, बनारस आदि पूर्वीय नगरों में आकर बस गई। अपने साथ 
यह खड़ी बोली भी लाई थी । इस प्रकार खड़ी बोली का इन नये नगरों 
में प्रचार बढ़ता गया । 


भाषा-विज्ञान का यह एक तथ्य हे कि बोलचाल की भाषा में 
साधारण गीतों, आश्वयजनक किंवदन्तियों, कहावतों आदि से ही 
साहित्य-रचना आरम्भ होती है । इससे दो लाभ 
खड़ी बोली की होते हैं। एक तो भाषा का प्रचार बढ़ता है और 
प्राचीन रचनाएं दूसरे उसमें भाव व्यक्त करने की शक्ति श्राती 
है । बोलचाल की परिमित परिधि से विकसित 
होती खड़ी बोली में अमीर खुसरो ने पद्यों, तुकबन्दियों, दोसखुनों, 
पहेलियों ओर मुकरियों आदि की जो रचनां की उनसे बीरगाथाकाल 
के अन्तिम बर्षों में ही हमें खड़ी बोली के पयाप्त प्रचलित हो जाने का 
प्रमाण मिलता है| इस सम्बन्ध में इतना अवश्य ध्यान रखना चाहिये 
कि खुसरो ने जनसाधारण के मनोरंजन के लिये ही रचना की थी । 
अतः उन्होंने अत्यन्त प्रचलित भाषा को ही अपनाया था । नीचे खुसरो 
की खड़ी बोली के नमूने देखिये-- 
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(१) अरथ तो इसका बूमेगा। मुँह देखो तो सूमेगा । 
( दपण ) 
(२ ) स्याम बरन ओर दाँत अनेक, लचकत जैसी नारी । 
दोनों हाथ से खुसरों खींचे, और कहे तू आरी ॥ 
( आरी ) 
(३ ) एक नार दो को ले बेठी | टेढ़ी होके बिल में बेठी । 
जिसके बेठे उसे सुद्दाय | खुसरो उसके बलबल जाय ॥ 
( पायजामा ) 
अब खड़ी बोली के गद्य पर विचार करना है। ऊपर दिखलाया 
जा चुका हे कि वार्ताओं? में बतमान खड़ी बोली के कुछ प्राचीन रू 
मिजल्त है। इनकी रचना के लगभग २४ वष 
खड़ी बोली का गद्य. पहले गंगाभाट की, जो अकबर के दरबार मं थे, 
'चन्द छुन्द बरनत की महिमा! नामक एक 
पुस्तक लिखी मिलती है, जिसको भाषा पर यथ्रपि ब्रज़॒भाष। का प्रभाव 
पड़ा है तथापि वह खड़ी बोली का प्राचीन रूप ही है | इसी से गंगाभाट 
को ही हम खड़ी बोली का सवप्रथम गद्य-लेखक मान सकते हैं। 
इसकी भाषा का नमूना देखिए-- 
श्री दल्षपति जी अकबरसाह जी आमस्त्राम में तखत ऊपर विराज- 
मान हो रहे ओर आमखास भरने लगा है जिसमें तमाम उमराव 
आय आय कुरनिश बजाय जुहार करके अपनी अपनी बेठक पर बेठ 
जाया करे अपनी अपनी मिसिल् से। जिनकी बेठ% नहीं रेसम के रस्से 
में रेसम की लूमें पकड़-पकड़ के खड़े ताजीम में रहे । 
चन्द छुन्दर वरनत की महिसा (सं० १६१२७ के लगभग) 
गंगकवि के लगभग पोने दो सो वप पश्चात्‌ होने वाले खड़ी बोली 
के दो गद्य लेखकों क। पता इधर और लगा है। इनमें प्रथम का नाम 
रामप्रसाद 'निरंजनी' है। य पटियाला दस्बार में महारानी को कथा 
सुनाने के लिए नोकर थे। इनका लिखा “भाषा योगवाशिष्ट' नाम का 
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'कै-+ कं कै क-॑-औय+ +-+ न कद +-+ +-+ चैक च-+- चे-+ नेक केक ९-क केन्ने के ३ नेक ने-चेन पर 
एक गद्य-ग्रन्थ मिला है। इसकी भाषा अत्यन्त प्रीढ़ और परिमा्जित 
हे । इसका एक उदाहरण देखिये-- 

मलीन वासना जन्मों का कारण है| ऐसी वासना को छोड़कर जब 
तुम स्थित होगे तब तुम कत्तों हुए भी निर्लेप रद्दोगे और हर शोक आदि 
विकारों से जब तुम अलग रहोगे तब वीतराग भय क्रोध से रहित 
रहोगे । जिसने आत्मतत्व पाया है वह जैसे स्थित हो तैसे ही तुम भी 
स्थित हो । उसी दृष्टि को पाकर आत्मतत्व को देखो । तब विगत ज्वर 
होगे ओर आत्मपद को पाकर फिर जन्म मरण के बंधन में न आओगे । 

अब तक कुछ लोगों का अनुमान था # अंगरेज़ों की ऋृपा से 
खड़ी बोली का जन्म हुआ ! एक दूसरे दल्ल का मत था कि अँगरेजों 
द्वारा गद्य का जन्म होने के पृव ही स्वतन्त्र रूप से यह काय किया गया। 
अब इन दोनों विवादप्रस्त मतों का अन्त हो जाना चाहिये। कारण, 
दोनों दलों के व्यक्तियों ने जिन गद्य-लेखकों को खड़ी बोली का जन्म- 
दाता माना है, उनसे लगभग ६० वष पहले उक्त ग्रन्थ लिखा गया था | 
अतः हम इस ग्रन्थ के लेखक रामप्रप्ताद निरंजनी को, शुक्लजी के 
साथ-प्ताथ, खड़ी बोली का ऐसा प्रथम लेखक मानते हैं, जिसने प्रोढ़ 
परिष्कृत ओर शुद्ध भाषा में प्रन्थ लिखकर एक नवीन आदशे अन्य 
लेखकों के सामने उपस्थित किया । 

दूसरे लेखक का नाम दोलतराय है । ये मध्यप्रदेश के निवासी थे। 
इन्होंन सन्‌ १७६१ में हरिषेणाचाय कृत “वद्म पुराण ग्रन्थ का खड़ी 
बोली में अनुवाद किया था। यह लगभग ७०० प्रष्ठों में पूरा हुआ है । 
इसको भाषा का नमूना यह है-- 

जम्बू द्वीप के भरत क्षेत्र विषे मगध नामा देश अति सुन्दर है जहाँ 
पुण्याधिकारी बसे हैं | इंद्र के लोक के समान सदा भोगोपभोग करे हैं 
ओर भूमि विषे साँठोन के बाड़े शोभायमान है, जहाँ नाना प्रकार के 
अन्नों के समूह पर्वत समान ढर हो रहे हें । 

उक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त 'मंडोवर का वर्शन! नामक एक ओर 
निबन्ध सन्‌ १७८० के लगभग का लिखा मिलता है। इसके लेखक के 
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सम्बन्ध में केवल इतना ज्ञात है कि वह राजस्थान का निवासी था। 
इस ग्रन्थ की भाषा का नमूना यह है-- 
अवल में यहाँ मांडक रिसी का श्राश्रम था । इस सबब से इस जगे 
का नाम मांडकाश्रम हुआ | इस लफज का बिगड़कर मंडोवर हुआ है । 
रीतियुग के समाप्त होने के पहले ही भारत में अँगरेजों का प्रभुत्व 
स्थापित होना आरम्भ ६ गया था। सन १७६० के लगभग दक्षिण में 
अच्छी तरह अपनी धाक जमाने के पश्चात्‌ वे बड़रगल 
अंगरेजों का में अपनी शक्ति को केन्द्रित करके उत्तर-पश्चिम की 
आगमन ओर बढ़ने लगे । सन्‌ १७६४ में बक्सर की लड़ाई के 
बाद बंगाल उनके हाथ में आ गया और एक वष 
पश्चात विहार और अवध की दीवानी उन्हें मिल गई। इसी प्रकार 
उनकी शक्ति बढ़ती गई और पचास बषे के भीतर ही उन्होंने हेदरअली, 
टीपू ओर शक्तिशाली मरहठा शासकों को हराकर प्रायः समस्त भारत 
का प्रबन्ध अपने हाथ में ले लिया । सन्‌ १८५७ में भारतीय स्वतन्त्रता 
के लिए होने वाले असंगटित और अव्यवस्थित उद्योग का दमन करने 
के पश्चात्‌ भारत का प्रबन्ध कम्पनी के हाथ से निकलकर इंगलिस्तान 
की सरकार के हाथ में चला गया। इस शक्तिशाली विदेशी जाति की 
प्रभुता और प्रधानता जैस-तैसे बढ़ती गई वेसे-वेसे राजनीतिक क्षेत्र में 
तो आन्दोलन होता ह्वी गया, समाज और घम में भी क्रान्ति की एक 
लहर-सी आ गई | अंगरेजों के सामाजिक, धार्मिक ओर राजनेतिक 
सभी आदश भिन्न थे-भिन्न ही क्यों भारतवासियों के लिए तो उस 
समय सवथा नवीन थे। दक्षिण और पूब में उनकी शीघ्र विजय ने तो 
हमें जितना उनकी ओर आकर्षित किया उससे कहीं अधिक आश्चय 
में डाल दिया था। अँगरेजों को सबसे पहले तो भारत में अपना 
व्यापार-क्रम निनिष्न ओर निरापद करना था, इसके पश्चातू-परन्तु 
काय रूप में इसके पहले ही--उन्हें अपनी राज-सप्त्ता भी स्थापित 
करनी थी | अँगरेज पादरी अपना इसाई धम भो डरते-डरते प्रचारित 
करना चाहते थे। 
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हक क4 0 कझ+ +त+े >> -3-क +-++-4 +-+ +-++-+ +-क कै के +-+ न-+ #- न +-+ कक 
अंगरेजों को जब, जेसा ऊपर कहा जा चुका है, गद्य की आव- 
श्यकता हुईं तब उन्होंने खड़ी बोली के उक्त दोनों ही रूपों को अपनाया। 
प्रथम रूप अथात खड़ी बोली को अपनाने का 
खड़ी बोली का प्रधान कारण यह था कि इसका प्रचार-प्रसार 
अपनाया जाना प्रायः समस्त भारतवष में था और सभी उन्नत 
नगरों के शिष्ट जनों की यही व्यावहारिक भाषा 
थी । खड़ी बोली के दूसरे रूप उदू को वे इसलिए अपनाने पर विवश 
हुए कि वह यहाँ ही राज-भाषा से सम्बन्धित थी। यह भी सम्भव हे 
कि इसके अपनाने में कोई रांजनेतिक दूरदर्शिता छिपी हुईं हो | परन्तु 
खड़ी बोली का अपनाना तो उनके लिए लाभदायक भी था और 
सुविधाजनक भी | इसके दो कारण ऊपर बताए जा चुऊ हैं। तीसरी 
बात यह भी है कि स्वयं अंगरेज भी भारत के दक्षिणी और पूर्वीय 
प्रान्‍्तों में बसकर इस भाषा से परिचित हो चुके थे। दूधरे शब्दों में, 
हिन्दुओं की बोलगाल की भाषा तो यह थी ही, मुसलमान भी बहुत 
समय से इसी में बातचीत और इसी का व्यवहार करते आ रहे थे । 
अंगरेज भी थोड़ा-बहुत इसे समझने लगे थे। अपने काम के लिए उन्हें 
ऐसी ही व्यावहारिक भाषा की आवश्यकता थी। अतः सरलता, प्रचार 
और व्यापकता के कारण तो उन्होंने खड़ी बोली को अपनाया और 
दरबार की भाषा से सम्बन्ध होने के कारण उसके दूसरे रूप 'डदू ! को । 


(ख) प्रगति-चिन्ह-काल 
( सम्‌ १८०० से १८२४ तक » 
सन्‌ १८०० के पूव_ तक गद्य-भाषा पूर्ण रूप से व्यावहारिक हो 
चुकी थी । इसके पश्चात लगभग २४ वर्षों में इस व्यावहारिक भाषा 
को साहित्यिक रूप देने का प्रयत्न हुआ। इन वर्षो' में मुशी सदासुख 
लाल, इ'शाउल्लाखाँ, लल्लूलाल और सदल मिश्र ने इस सम्बन्ध में 
सराहनीय प्रयत्न किया । इन्हीं के उद्योग से हिन्दी-गद्य ने साहित्यिक 
रूप ग्रहण करने की ओर पेर बढ़ाया | अँगरेजों ने इस काय के लिए 
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# नकेल नै कयू.+ १.क कद कब केक क-+ +-+ कक. 4 कत केच चेक चेक ने +++ 
अन्तिम दो लेखकों को थोड़ा-सा प्रोत्साहन दिया था, क्योंकि सन्‌ 
१८०३ के लगभग कलककत्ते के फोट-बिलियम कालेज के अध्यक्ष जान- 
गिल्षिक्रिस्ट ने इनसे गद्य की कुछ पाख्य-पुस्तकें तैयार कराई थीं। परन्तु 
प्रथम दो लेखक इसके पूब ही अपने काय में स्वांतःसुखाय प्रबृत्त 
हो चुके थे । 

इन्होंने आरम्भ में तो 'जब उमंग आई तब' हिन्दी, उदू और 
फारसी में लिखा; परन्तु वस्तुट: इनका महत्वपूण ग्रन्थ 'सुखसागर! है 

जो श्रीमद्भागवत के स्वतन्त अनुवाद के रूप 

मुन्शी सदासुखलाल में उपलब्ध है। यह 'भक्तिभाव से प्रेरित होकर' 

“नियाज' (सन्‌ १७४६ अर्थात्‌ स्वांतः सुखांय लिखां गया था। श्रत: 

से १८२४ तक). विषय की दृष्टि से 'सुखसागर' भले ही मौलिक 

न सममभा जाय; परन्तु साहित्यिक गद्य की पहली 

कृति होने के कारण साहित्य के विद्यार्थियों के लिए सदेव महत्त्व का 
रहेगा । उनकी भाषा का नमूना यह हे-- 


इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं, आरोपित उपाधि 
है । जो क्रिया उत्तम हुईं तो सौ बषे में चांडाल से ब्राह्मण हुए ओर जो 
क्रिया भ्रष्ट हुई तो वह तुरन्त ही ज्राह्मण से चांडाल होता है। यद्यपि 
ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें इस बात का डर नहीं । जो 
बात सत्य होय उसे कहा चाहिए, कोई बुरा माने कि भला माने | विद्या 
इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पय इसका (जो ) सतोवृत्ति है बह प्राप्त हा 
ओर उससे निज स्वरूप में लय हूजिये। इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि 
चतुराई की बातें कहके लोगों को बहकाइये और फुसलांइये और सत्य 
छिपाइ्ये, व्यभिचार कीजिये और सुरापान कीजिये और घनद्र॒व्य 
इकठोर कीजिये और मन को जो तमोवृूत्ति से भर रहा है, निमल 
कीजिए । तोता है सो नारायण का नाम लेता है परन्तु उसे ज्ञान 
तो नहीं है । 
“-सुखसागर ( सन १८१८ ) 
मुन्शीजी की भाषा में होय', लय हूज्िए', 'करि के, होता है 
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सो' आदि प्रयोग देखकर पहली बात जो ज्ञांत होती है बह यह कि 
'पुखधागर” की भाषा पण्डिताऊ ढंग की है 
मुन्शीजी की भाषा और लेखक ने यद्यपि प्रयत्न तो खड़ी बोली में 
की आलोचना गद्य लिखने का किया, तथापि व्रज़भाषा और 
अबधी के प्रभाव से वह उसे पूणतः मुक्त नहीं 
रख सका; उसमें भी प्रान्तीयता और ग्रामीणता का पुट यत्र-तत्र 
मिलता ही है | दूसरी बात यह कि बोल-चाल की शिष्ट भाषा में मुन्शीजी 
ने संस्कार!, अयाण', “क्रिया, उत्तम”, तात्पय” आदि संस्कृत के 
तत्सम शब्द प्रचुर मात्रा में मिलाएं हैं। तीसरे, सुखसागर' की भाषा में 
गम्भीरता, स्थिरता और शान्‍्त प्रबाह है। चोथी बात यह कि मुन्शीजी 
ने अरबी-फारसी के शब्दों से भाषा को बचाया है । 


सारांश यह कि गद्य में ग्रन्थ-रचना करने के लिए मुन्शीजी को न 
तो प्रेरणा ही किसी अन्य से मिली और न किसी आदश का 
अनुकरण ही उन्होंने किया। “पुखसागर” लिखने के लिए उन्होंने 
भाखा' के उस रूप को ग्रहण किया जिरूको अप्रचलित होता देख कुछ 
दुख के साथ उन्दोंने लिखा था-- 

रस्मोरिवाज भाखा का दुनिया से उठ गया । 

संस्क्रत शब्दों की प्रचुरता के साथ-साथ इस कथा-भाषा में मुन्शीजी 
ने खड़ी बोली के क्रिया, संज्ञा ओर सवनाम शब्दों तथा कारकों 
की विभक्तियों को भी अपनाने का सफल प्रयत्न किया। उनकी भाषा 
की यह विशेषता खड़ी बोली के स्व॒तन्त्र विकास ओर स्व॒तन्त्र अस्तित्व 
की परिचायक है । 

बाल्यकाल से हद्ी फारसी की शिक्षा का इनके लिये उचित प्रबन्ध 
किया गया था | प्रतिभा इनमें थी ओर थोड़ी ही अवस्था में ये फारसी 

तथा उदू में कबिता करने लगे थे। हिन्दी में: 

इंशाअल्लाखाँ. इनकी लिखी “रानी केतकी की कहानी” मिलती 
(मृत्यु सन्‌ १६२६) है । इसके लेखक का उद्दश्य भाषा के एक विशेष 
रूप पर अपना अधिकार दिखाना था। इन्होंने 
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ऐसी भाष। में कहानी लिखने का प्रण किया था जिसमें--- 
(क) हिन्दवी छुट ओर किश्री बोली का पुट न मिले। 
(ख) बाहर की बोली ओर गंँवारी कुछ उसके बीच में न हो । 
(ग) हिन्दवीपन भी न निकले, भाखापन भी न हो । 
इन वाक्यों में प्रयुक्त, "ओर किसी बोली” तथा “बाहर की बोली! 
से लेखक का तात्पय अरबी, फारसी, तुरकी आदि विदेशी बोलियों से 
जान पड़ता है। गँवारी' से, सम्भव है, सकेत ब्रजभाषा ओर अवधी 
आदि की ओर है और 'भाखापन! का प्रयोग संस्क्ृत-मिश्रित हिन्दी के 
लिए किया गया है; क्योंकि मुसलमान संस्क्रत के तत्सम शब्दों से युक्त 
भाषा के लिए ही इस शब्द का प्रयोग किया करते थे। अतः खाँसघाहब 
अरबी, फारसी, तुरकी आदि विदेशी तथा संस्क्रत, ब्रज और अबधी 
आदि देशी भाषाओं के शब्दों से रहित जिस भाषा में अपनी कहानी 
लिखना चाहते थे, वह साधारण बोलचाल की भाषा में न होकर ठठ 
घरेलू बोली होगी; क्योंकि बोलचाल की भाषा में उक्त भाषाओं के शब्द 
तत्सम, तद्भव रूप में अवश्य प्रयुक्त होते थे। अतः ठेठ घरेलू बोली 
के लिए ही उन्होंने 'हिंदवी' शब्द का प्रयोग किया था| खाँ साहब 
अपन श्रयत्न में थोड़ेबहुत सफल भी हुए हैं। इनकी भांपघा का एक 
छोटा-सा नमूना देखिए-- 
अच्छापना घाटों का कोई क्या कह सके, जितने घाट दोनों राज 
की नदियों में थे पक्के चाँदी के थकके से होकर लोगों को हक्करा-बक्का 
कर रहे थे । जितनी ढबकी नाबें थीं सोनहरी, रूपहरी, सजी-सजाई 
कसी-कसाई सौ-सी लचके खातियाँ, आतियाँ, जातियाँ, ठहरातियाँ 
फिरतियाँ थीं । --रानी केतकी की कहानी 
इन्शाअल्लाखाँ की भाषा देखकर यह कहा जा सकता हे कि 
अपनी भाषा में जो 'ताव-भाव', 'कूर-फाँद' और 
भाष। की लपट-मपट' दिखाने का उन्होंने निश्चय किया था 
आलोचना. वही चटक-मटक और चुलबुलाहट इसमें बहुत काफी 
है | संसक्रत, अरबी, फारसी आदि देशी-विदेशी भाषाओं के तत्सम 
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शब्दों का भी अभाव हे--उन्होंने केवल घरेलू और तदभव शब्द 
अपना कर अपना काम चलाया है | दूसरी बात यह कि खाँ साहब की 
भाषा कविता की तरह तुकांत और अनु तसपूर्ण है । इसके अतिरिक्त 
कहावतों और मुहाबिरों का प्रयोग भी खाँ साहब ने बहुत रुन्दर किया 
है| राई को पवत बनाना, उँगली दिखाना, बात बनाना, ठण्डी साँस 
लेन, बेसिर की बातें बनाना, दहना हाथ मुह पर फेरना, चौकड़ी 
भूल जाना आदि मुहावरों का प्रयोग मार्क को है | खाँ साहब की भाषा 
की यह विशेषता उनके समकालीन अन्य लेखकों के गद्य में नहीं 
मिलती । कह सकते हैं कि इन्हीं के प्रयोग के कारण वे देशी-विदेशी 
तत्सम शब्दों और प्रान्तीय पुट से अपनी भाषा को बचा सके: परन्तु 
उनकी भाषा में प्रवाह उद्‌ -शेली का ही है। अनुप्रास का ढंग भी 
विदेशी है और उनकी कहानी में वाक्य-विन्यास पर भी फारसी शेल्नो 
का प्रभाव है। सिर क्ुका कर न।क रगड़ता हूँ अपने उस बनाने वाले 
के सामने', (साथ हो दिन-रात जपता हूँ उस अपने दाता के भेज हुए 
प्यारे को! जैसे वाक्य तो उनकी कहानी में मिलते ही हैं, कुछ परिच्छेदो 
के शीषक भी इसी ढंग के है, जेसे “आना जोगी महेन्दरगिरि का।' इस 
वाक्य-विन्यास तथा “महेन्द्र! के स्थान पर “महे दर” देखकर भी कहना 
पड़ता है कि विदेशी शब्दों के प्रभाव से खाँ साहब अपनो शेली को 
नहीं बचा सके, यद्यपि मुसलमान और फ़ारसी तथा उदू के एक बड़े 
कबि होने के कारण हम इसे उनका दोष नहीं कह सकते । 
ऊपर जिन दो लेखकों की हिन्दी-सेवा का परिचय दिया गया है, 
उन्‍होंने स्वांतः:सुखाय हिन्दी गद्य में अपने ग्रन्थ लिखे थे। इन्हीं के दो 
अन्य समकालीन लेखकों ने कलकत्ते के फोट 
लललूलाल विलियम कालेज के अध्यक्ष जान गिलक्रिष्ट के कहने 
( सन्‌ १७६३ से से कुछ ग्रन्थों की रचना की थी | लल्लूज्ञाल इनमें 
१्झर४५ तक) से एक हैं। ये बहुत विद्वान्‌ नहीं थे। संस्कृत, 
अंगरेजी और उद्‌ का इन्हें सामान्य ज्ञान था। 
ब्रतभूमि के निकट आगरे के निवासी होने के कारण ब्रज़भाषा पर 
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इनका अच्छा अधिकार था। परन्तु कलकत्ता विद्यालय के अधिकारी 
देश में खड़ी बोली के प्रचार से परिचित थे। उन्होंने यद्यपि उदृ में भी 
पाण्य-पुस्तके तैयार करवाइ', तथापि उनका ध्यान मुख्यतः खड़ी बोली 
को तरफ़ ही रहा । वे जान गये थे कि जनता की भाषा का पद खड़ी 
बोली को ही प्राप्त है। इसलिए अपने कालेज के अध्यापक लल्लूल्ञालजी 
से उन्होंने ऐसा ही भाषा में पाख्य-पुस्तक तैयार करने को कहा। 

प्रेमसागर' में एक जगह “विसका” शब्द आया है । इस शब्द से 
लेखक का आशय चतुभ्रु जदास कृत भागवत दशम स्कंद के अनुवाद से 
है । लल्लूल्ञाल संस्कृत के बड़े पण्डित नहीं थे, अ्रतः उन्होंने इस अनुवाद 
का सार लेकर 'प्रेमसागर' को रचना की थी | इसका जिषय एक प्रकार 
से साधारण कहानी मात्र है । इसलिए उनकी भाषा बोलचाज्ञ की होनी 
चाहिए थी। परन्तु यामनी भाषा' छोड़ने का जो प्रतिबन्ध उन्होंने 
लगा लिया था उसके फलस्वरूप दिल्‍ली, आगरे के आस-पास की खड़ी 
बोली अपनान पर भी उन्होंने उसे अरबी फारसी के शब्दों से बचाने 
का पूरा प्रयत्न किया । यद्यपि 'प्रेममागर के अतिरिक्त उन्होंने “सिंहा- 
सन बत्तीसी?, 'बेताल पच्चीसी”, 'शकुन्तल्ा नाटक”, माधोनल” आदि 
ग्रन्थ भी गद्य में ही लिखे; परन्तु अरबी-फारसी के शब्दों छ. बचने का 
जो प्रयत्न प्रमसागर' में मिलता है वह उनके अन्य ग्रन्थों में नहीं। हाँ, 
संस्कृत के तत्सम शब्दों को उन्होंने सदणे अपनाया है। यही नहीं, 
भाषा खड़ी बोली रखने का निश्चय होने पर भी प्रेमसागर” में ब्रज्- 
भाषा के रूपों की ग्रधानता है । इसका कारण कदाचित इनका आगरा- 
निवासी होना हो | प्रेमलागर' की भाषा का नमूना यह हे-- 

मणि का प्रकाश दूर से देख यदुबंशी खड़े हो श्रीकृष्णचन्द्रजी से 
कहने लगे कि महाराज, तुम्हारे दशन की श्रमिल्ञाषा किए सूर्य चला 
आता है | तुमको ब्रह्मा, रुद्र, इंद्रादि सब देवता ध्यावते हैं और आठ 
पहर ध्यान धर तुम्हारा यश गावते हैं। तुम्हीं आदि पुरुष अविनाशी, 
तुम्हें नित सबतो हैं कमला भइई दासो । 
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निदान अति आनन्द में मग्न हो डमरू बज्ाय-बजाय, तांडव नाच- 
संगीत शाब्नकी रीति से गाय-गाय लगे रिमाने | -- प्रेमसागर (सन्‌ १८०३) 
इस भाषा में अरबी-फारसी तत्सम शब्द ही नहीं, उदू के साधा- 
रणु प्रचलित शब्दों का भी अभाव हेँ। इससे भाषा में एक प्रकार की 
अस्त्राभाविकता-सी आ गई है और वह गढ़ी 
भाषा की आलोचना हुई-सी जान पड़ती है । हाँ, बोलचाल की भाषा 
के यह भाषा रूप बहुत निकट हैं, यद्यपि «ारा- 
थका' जेसे प्रचलित पद भी प्रेमसागर' में अधिऋ नहीं मिलत हैं। 
वत्रज़भाषा के शब्द-रूपों की तो इसमें प्रचुरता है, यथा, लिवाय, कर- 
बाय, खिलाय, लेजाय, सुख पाय, बुलाय के, तिनमें, बनाय आदि । 
संस्कृत के तत्सम शब्द भी इसमें पयाप्र मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं। उदा- 
हरण के लिए अनेक प्रकार, मन्दिर, सुन्दर, कंचन, रत्न, आकांक्षा, 
वचन, मुख आदि चुने जा सकते हैं । ब्रज़भाषा के प्रयोग का एक 
कारण, आगरा-निवासी होना है । टूसरी बात जिसने इन्हें ब्रज भाषा के 
रूपों को अप्रनाने के लिए विवश कर दिया, वह है, विदेशी शब्दों से 
बचने की अमिलाषा। भापा में अनुप्रास और तुकों की भी भरमार 
हें। इनके प्रयुक्त होन का एक कारण तो ब्रजभाषा-कविता में इनके 
अत्यधिक मात्रा में प्रयुक्त होने की परिपाटी हो सकती है ओर दूसरा 
विदेशी-प्रणाली का अंबानुसरण । गद्य में अनुप्रास का प्रचलन फारसी 
से अरबी ओर तब उद्‌ में हुआ था। संभव है, लल्लूलालज्ञी इससे भी 
कुछ प्रभावित हुए हों । जो हा, इससे इतना तो मालूम ही होता है कि 
तत्कालीन हिंदी गद्य पद्म के प्रभाव से मुक्त नहीं हो सका था--कम-से- 
कम लेखक ने उसकी इस मुक्ति के लिये कोइ प्रयत्न करने की आवश्य- 


कता नहीं समभी । मुहावरों का भी 'प्रेममागर' की भाष; में अभाव ही 
समभना चाहिए | 


फोट विलियम कॉलेज के दूसरे अध्यापक सदल मिश्र थे, जिनको 
गद्य की पाख्य-पुस्तक तैयार करने को अधिकारियों ने आज्ञा दी थी । 
मिश्रजी संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। इन्होंने वक्त 

सदल मिश्र आज्ञा का पाक्नन करने के लिए संस्कृत के 'नासि- 


३० हमारे गद्य निमाता 
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( सन्‌ १७६८ से केतापाख्यान' नामक ग्रंथ के आधार पर यही नाम 
१८४० तक ) देकर एक ग्रंथ लिखा। इसकी भाषा का एक नमूना 

यह दै-- 
जो नर चोरी आदि नाना भांति के कुकम में आप तो द्नि-रात लगे 
रहते हैं तिस पर भी औरों को दूखते हैं, बो एक अक्षर भी जिससे पढ़ते 
हैं विसे गुरु के बराबर नहीं मानते हैं, सो तब तक महानरक को देखते 
हैं कि जब तक संसार बना रहता है। --नासिक्रेतोपाख्यान (सन्‌ १८०३) 
इनकी भाषा में ब्रजभाषा के पंडिताऊपन सूचक तथा पूर्वो-बोली 
के रूप, यथा “इहाँ!, (तिस पर', 'बिसे', 'जोन-जोन', 'जाननिहार', 
'तिन की आज्ञा पाय', 'मतारी', “'बाजने लगी', आदि 
तुलनात्मक श्रवश्य मिलते हैं, परन्तु उनकी वैसी प्रचुरता नहीं है 
अलोचना जिनके कारण लल्लूलाल की भाषा पर दोष लगाया 
जाता है | तुकों और अनुप्रास से भी मिश्रजी ने 
अपनी भाषा को यथासंभव बचाया ही है। परतु लल्लूलाल की तरह 
अरबी-फारसी की छूत से बचने का प्रयत्न उन्होंने नदीं किया | इन 
भाषाओं के साधारण प्रचलित शब्दों को तो उन्होंने अपनाया ही, 
साथ-साथ इशाअल्ला खाँ ने भी अपनी 'रानी केतकी की कह्दानी' में 
मुदाबरों का प्रयोग किया था, परंतु मिश्रजी की भाषा में प्रचलित मुद्दा- 
वरों के प्रयोग में एक नवीनता मिलती है। खाँ साहब के मुहाबरे 
मुख्यतः उदू के हैं; इसके विपरीत, मिश्रजी ने ठेठ हिंन्दी के मुद्ावरों-- 
बिपत्ति काटना, मलोन होना, गिड़गिड़ा कर कहना आदि--का श्रयोग 
करने का प्रयत्न किया है। व्याकरण के नियमों का पालन भिश्रजी ने 
कुछ अव्यवस्थित रूप से ही किया है। “न! लगा कर बहुबचन भी 
उन्होंने बनाए हैं; जैसे, सबन, हाथन, कानन, प्रहसन ओर “नह” लगा 
कर भी जैसे 'सबन्ह', 'फूलन्ह', 'सोनन्ह', कोटिन्द', बहुतेरन्ह', आदि । 
“ओं' भी कुछ बहुबचन-रूपों में मिलता है जैसे, सबों, ब्राह्मणों, ओरों, 
नरकों, सेवकों, आदि । 'बो' और ओ' जैसे प्रयोग भी इनके ग्र'थ में 
मिलते हैं । 
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धर्म-प्रचार-काय को लेकर इसी समय इसाई-पादरी भी हिंदी गद्य 

की उन्नति में सहयोग दे रहे थे। उन्हें यद ज्ञात हो गया था कि अधि- 
कांश भारतवासियों की व्यावहारिक भाषा प्रायः खड़ी 

इसाइयों की बोली है । इसलिए इसी में उन्होंने अपने धम-प्रचार- 
दिंदी-सेवा काय के लिए बाइबिल का अनुत्राद करना आरंभ किया। 
सन्‌ १८०६ में विलियम केटे नामक पादरी द्वारा यह 

काम शुरू हुआ। इन्होंने बाइबिल का एक भाग 'नए धम-नियम' के 
नाम से प्रकाशित किया । ईसाई धम संबंधी कुछ अन्य पुस्तकें भी 
प्रकाशित को गई' । इन सबका उद्देश्य भी इसाई धर्म फेलाना ही था। 
सन्‌ १८१८ तक बाइबिल का पूरा अनुवाद प्रकाशित कर दिया गया। 
इन ग्रंथों की भाषा ठेठ खड़ी बोली थी। इसको विशेषता यह है कि 
इसमें ब्रजभाषा के रूपों का तो अभाव-सा है, पर संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रचुर प्रयोग है । बोलचाल के ठेठ शब्द भो इसमें बहुत 
मिलते हैं । इससे स्पष्ट हो जाता है कि साधारण हिंदू जनता में अपने 
धम का प्रचार करने के लिए ही इसाई पादरियों ने ऐप्ती भाषा अपनाई 
थी। अरबी-फारसी के प्रचलित शब्दों का भी बरांबर इसमें प्रयोग 
किया गया है। जिस उद्देश्य को लेकर अपने काय में इसाई पादरी 
प्रवृत्त हुए थे, उसकी पूर्ति के लिए ऐपघा करना आवश्यक ही था | परंतु 
यह स्मरण रखना चाहिए कि अरबी-फारसी को उन्होंने उसी सीमा 
तक स्वीकार किया, जहाँ तक हिंदू-जनता को अपने भाव समभाने के 
लिए आवश्यक था। इंसाइयों ने अपने धमे-ग्र थों की भाषा में उनका 
उतना ही प्रयोग किया था। इसका एक कारण यह था कि व अपने 
मत का हिंदुओं में ही सरलता से प्रचार कर सकते थे । अँगरेजों के 
प्रादुभोव के पहले जब पुतंगालियों ने अपनी शक्ति बढ़ा कर मुसलमानों 
में इसाई धम का प्रचार करना चाहा था तब वे अपने प्रयत्न में बुरो तरह 
असफल हुए थे। यही नहीं, आगे चल कर पुतंगालियों का मुसलमानों 
में धम प्रचार-सेबंची प्रयत्न ही उनकी अवनति का एक कारण बन 
गया था। अँगरेजों ने इससे शिक्षा ली ओर समभ लिया कि अपने 


जेर हमारे गद्य-निमाता 
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धरम की कट्टरता में पले मुसलमानों में इसाई घम फेज्ञाने की गु जाइश 
नहीं है। हिंदू एक तो स्वाभावतः धार्मिक सहिष्णुता के लिए प्रसिद्ध हैं; 
दूसरे उस समय साधारण हिंदू-प्रजा की अवस्था दुयनीय थी । इससे 
लाभ उठाकर उन्हें आर्थिक प्रलोभन देकर, अपना धरम फेलाने का लोभ 
इसाई पादरी संवरण न कर सके | अपनी धम-पुस्तकों की भाषा उन्होंने 
जो अरबी-फारसी के अति प्रचलित शब्दों से युक्त हिंदुओं की व्यवहा- 
रोपयोगी ठेठ खड़ी बोली रखी, उसका यही कारण है । 

बाइबिल के अनुवाद में 'करनी', “बिमारी', “अँगोछा', जैसे ठेट 
खड़ी बोली के शब्द तो अवश्य हैं, परंतु 'भोजन!, “इच्छा, अनंत 
जीवन', “आनंद”, 'परमेश्वर', करुणा), कारण”, प्रकाश”, उदय, 
'उत्तर', 'रीति!, (वम!, तुरंत', 'जल', स्वर्ग), 'द्वार', इिश्वर', आत्मा), 
'कपोत', आकाशवाणी”, “अयपुत्र', आदि संस्कृत के तत्मम रूपों की 
ही प्रधानता है। “मजदूरी” जैसा एक-आधघ शब्द फारसी का भी मिलता 
है । इससे इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि यह भाषा डिंदुओं की ही थी 
ओर इसका प्रचार बढ़ रहा था, परंतु एक प्रश्न यह होता है कि क्या 
इसाइ-पादरियों न ही इस प्रकार की शुद्ध भाषा में अपने ग्र'थों के अनु- 
बाद किए थे ? हम तो यही सममते हैं कि किसी हिंदू बिद्वान को पैसा 
देकर ही यह अनुवाद-का्य कराया गया होगा। 








(ग) भ्रगति प्रस्तावना-काल 

( सन्‌ १८२४ से १६०० तक ) 
उन्नीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुथांश में डिंदी गद्य के भावी विशाल 
वृक्त का बीजारोपण किया गया। तैयार भूमि में पड़ा हुआ सामान्य 
बीज शक्ति-पंचय करके अंकुरित होन के लिप्रे कुछ 
गद्य की उन्नति के समय चाहता है। गद्यतृतक्ष का बीज भी प्रस्फुटत 
लिए आंदोलनों होने के लिए लगभा ४० वष्षे तक शक्ति संचय 
का सहारा करता रहता। थोड़ा-बहुत काये जो इन ४० वर्षों 
में हुआ बह साहित्यिक ह पर से विशेष उल्लेखनीय 


हिंदो-गगद्य का विकास ३३ 
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नहीं हे। परन्तु उसका सम्बन्ध पिछले काल के काय से अवश्य हे। 
उस समय गद्य में लिखने का काय मुख्यतः तीन ओर से--१-शिक्षा 
संस्थाओं की; २--ईसाई धम के प्रचारकों की; ३--स्वांतः सुखाय 
साहित्य-सेवा करने वालों की;:--आरंभ हुआ था । 
आरम्भ में हिंदी के शिक्षा-संबंधी पाख्य ग्रन्थों की भाषा का 
आदश इसाइयों द्वारा व्यतद्वत ग्रामीण शब्दों की प्रधानता लिए खड़ी 
बोली मानी गइई। उद्‌ पढ़ने वाले लड़कों के लिए 
शिक्षा-प्रचार और जो पुस्तक तेयार की गई' उनकी भाषा में स्वभा- 
हिंदी-गय वबतः: अरबी ओर फारसी के शब्दों की प्रधानता 
थी । यद्द बात सन्‌ १८५३४ के लगभग की हे, क्योंकि 
इसके तीन-चार वष पहले से अंगरेजी स्कूल खुलने लगे थे ऑर उनमें 
अगरेजी के साथ-साथ हिंदी-उद की पढ़ाई का नियमित प्रबंध क्रिया 
गया था । अंगरेजी को शिक्ञालयों में स्थान मिलने की लंबी कहानी है। 
सन्‌ १७६७ में चाल्स आ्रांट के समथन करने पर सबसे पहले अंगरेजी 
इस्ट इण्डिया कंपनी के डाइरेक्टरों ने विज्ञायत से यह प्रस्ताव भेजा 
था कि अगरेजी राज्यांतगंत बसने वाले भारतीयों को अँगरेजी की 
शिक्षा दी जाय। उस समय अंगरेजी राज्य की नींब पड़ चुकी थी; 
लेकिन वह इतनी हृढ़ नहीं थी कि शिक्षा की और ध्यान दिया 
जाता | कुछ राजनीतिक कारण भी थे। इसलिए अँंगरेज शासक यह 
उत्तरदायित्वपू् भार अपने ऊपर लेने को तैयार न हुए और उक्त 
विचार स्थगित कर दिया गया। इसके कई वृष पश्चात यह प्रस्ताव 
राजा राममोहनराय जैसे प्रतिष्ठित भारतवासियों द्वारा ही क्रिया गया। 
फलत: कल्कत्ते में अंगरेजी पढ़ाने के लिए एक दिंदू कॉलेज स्थापित 
हुआ | इसमें शिक्षा पाने वाले लोग ऊँचे पदों पर कंपनी में नोकर रखे 
जाने लगे। धीरे-धीरे जनता लोलुप-हदृष्टि से इस ओर देखने लगी । 
इस समय तक शिक्षालयों में संस्कृत और अरबी की पढ़ाई पर 
भी ध्यान दिया जाता था । दोनों भाषाश्रों के शिक्षाइय अलग- 
अलग थे । जनता इन भाषाओं का सम्मान करती थी 


३४ हमारे गद्य-नि्माता 
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शिक्षालयों में शिक्षा और सरकार भी थोड़ी बहुत आर्थिक सहा- 
के माध्यम की यता इन्हें देती है। जब अँगरंजी की शिक्षा का 
समस्या प्रबंध हो. गया तब जनता ओर सरकार, दोनों 
का ध्यान इन भाषाओं की शिक्षा की ओर से 
हटने लगा | व्यावहारिक दृष्टि से ये उनके काम की थीं भी नहीं और 
उस समय प्रश्न व्यावहारोपयोगी भाषा का ही छिड़ा हुआ था | फल 
यह हुआ कि संस्कृत और अरबी की शिक्षा-संस्थाओं को जो सहायता 
ओर सुविधा प्राप्त थी वह धीरे-धीरे बंद हो गई। अब इन भाषाओं के 
पक्तपातियों को चेत हुआ। उन्होंने इसका पुनः सम्मान करने का 
प्रस्ताव पश किया | परन्तु इनके हाथ में प्रस्ताव पेश करना मात्र था; 
मानना न मानना शासकों के अधिकार की बात थी । शिक्षा के माध्यम 
ओर भाषा के प्रश्न पर बहुत समय तक विचार किया गया । अन्त में 
७ माच सन १८३४ को मेकाल की कृपा से अँगरेजी को सर्वोच्च स्थान 
देने का प्रस्ताव स्वीकृत हो गया । अँगरेजी स्कूल खुलना वस्तुतः इसी 
समय से आरम्भ होते हैं । 
सन्‌ १८३२४ के लगभग आगरे ओर कल्लकत्ते में पादरियों न एक- 
एक पुस्तक प्रकाशन संस्था 'स्कूल घुक सोसाइटी” के नाम से स्थापित 
की | इनका काय संभवत: जनता की प्रचारोपयोगी भाषा में पाखझ्य 
पस्तक लिखवा कर प्रकाशित करना था | हिंदी गद्य में 
शिक्षा-संबंधी विविध बिषयों के ग्रंथ लिखने का आरंभ इसी समय 
पुस्तकों का प्रका- से होता है। इन सोसाइटियों ने विविध विषयों की 
शन-कार्य पुस्तक प्रकाशित कीं। इस व्यवसाय में उस समय 
इन संस्थाओं को बड़ा लाभ हुआ | इसलिए आगरे 
ओर कलकत्ते की उक्त संस्याओं की देखा-देखी कइ प्रकाशन-संस्थाएँ 
ओर प्रेस खोले गये। इनमें इलाहाबाद का मिशन प्रेस” और मिजों- 
पुर का आरफेन प्रेस' मुख्य हैं। इन प्रेसों ने कई रीडरों के अतिरिक्त 
सन्‌ १८४४ से ६५ तक भिन्न विषयों की बहुत-सी पुप्ठक प्रका- 
शित कीं । 
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प्रायः इन सभी की भाषा विशुद्ध हिंदों है जिस पर पंडिताऊ ढंग 

का भी यत्र-जन्र प्रभाव पड़ा हे। उक्त ग्रन्थों में “अत्युत्तम व्यवस्था', 
'विरोध-भंजन', पक्षपातियों', क्रीवअ”, 'कुलीनों?, 

शिक्षा-ग्रन्थों की “उपद्रव!, 'अ्जा', 'पराक्रमी', “उपाधियों', 'निष्कं- 
भाषा टक), बुद्धिमान', “अग्रगण्य', इत्यादि संस्कृत 

शब्दों का बाहुल्‍य है; कहीं-कही 'की' और पाते! 

के स्थान पर 'करी' और “बरावतें' आदि शब्द मिलते हैं। परन्तु इन 
पुस्तकों स भाषा की व्यंजनाशक्ति बढ़ी हो, सो बात नहीं है | हाँ, इतना 
अवश्य हुआ कि लोगों का ध्यान इन विषयों की ओर आकर्षित हो 
गया । साथ-साथ समाजशाश्र, अथेरशाम्र, राजनीति, न्याय, धममे, 
चिकित्सा आदि अन्य विषयों से भी शिक्षित वर्ग का परिचय हुआ । 
इन नवीन विषयों की पुस्तकें लिखने का प्रयत्न उसत समय इस कारण 
नहीं हो सका कि यह काय पादरियों तक पहुँच सकने वाज्ञों में हो 
सीमित था । फिर भी मार्ग-प्रदशन का काय तो पांदरियों की कृपा से 

हुआ ही और इस तरह हिंदी गद्य की प्रगति का मार्ग भी खुला । 

सन्‌ १८४६ में इंसपेक्2र होने पर राजा शिवप्रश्ताद ने हिंदी की पाझ्य 
पुस्तकें बनानी और बनवानी आरंभ कीं। इ वकी भाष। उद्‌ रहित बहुत सरल 
ठेठ दिंदी है जिसमें संस्कृत के तत्सम और तद्‌- 

राजा शिवप्रसाद को भव शबर पयाप्र मात्रा में प्रथुक्त हुए हैं। 'राजा 
प्रारंभिक भाषा भोज का सपना! की भाषा ऐसी ही हैं । इसके 
कुछ समय पश्चात्‌ लिखे “भानव धमं-सार' नाम 

की पुस्तक की भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग कुछ अधिक 
ही हुआ है । “राजा भोज का सपना' ( सन्‌ १८५८ ) की भाषा विशुद्ध 
हिंदी हे | इसमें संस्कृत के तत्तम शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है, 
फारसी-अरबी के तत्सम शब्दों का नितांत अभाव है। हाँ, इरादा, 
दाग, दज, जबान, आफत, मुल्क, तमाशा, खुशामद, जुल्म, तहकी कात, 
दुरुस्त, अस आदि प्रचलित शब्द इस पुस्तक में अवश्य मिलते हैं । 
गद्य-भाषा के विक्रास की दृष्टि स बतमान साहित्यिक गद्य का यद सुब 


३६ हमारे गग्य-निमांता 
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से प्राचीन और निकटतम रूप समभना चाहिए। 'दमयन्ती की कथा” 
ओर 'मानव धम्म-सार! आदि राजा साहब के निबन्धों की भाषा भी 
ऐसी ही है । 
परन्तु सन्‌ १८६० के पश्चात्‌ राजा शिवप्रसाद हिंदी-भाषा के इस 
विशुद्ध रूप के स्वयं विरोधो हो गए। अतः सन १८६० के पश्चात्‌ 
उन्होंन जो पुस्तक लिखीं अथवा लिखाइ' उनकी 
राजा साहब का भाषा अरबी-फारसी-प्रधान रखी । व्यावहारिक 
भाषा-संबंधी . भाषा में अन्य भाषाओं के प्रचलित शब्द अवश्य 
आदश आएँगे, परन्तु ये शब्द गिने-चुने और प्रचलित ही 
हाने चाहिएँ। सन्‌ १८६० के पश्चात्‌ राजा साहब 
ने अपने लिखे ग्र्थों में अरबी-फारसी के दो-एक शब्द न रख कर उन 
की प्रधानता कर दी है। अपने पूव ग्र'थों में संस्कृत शब्दों का जिस 
अनुपात में उन्होंने प्रयोग किया है प्रायः उसी अनुपात में उन्होंने 
वेदेशी शब्द रखे हैं । पूव ग्रथों के 'संध्यावंदन', 'श्रभाव', 'स्तुति', 
बंदना', बिनती-प्राथना', इश्वर', 'सत्य', दीनबंधु शुद्ध हृदय', 
'निष्कपट”, “नम्नता', शरद्धा', दुष्कम', 'पश्चात्ताप', आदि अनेक 
पंस्क्रत शब्द जितनी पंक्तियों में आए है, उतनी ही पंक्तियों में, (जवान, 
'कदर', “कायम”, 'बाकं/, बेहतर”, 'दरवाजा”', 'हमेशा”, 'बेशक', 
लफ्ज', 'मुल्क', दुनिया, 'मूजिब', नुकसान, भुनासिब', 'पुश्त', 
दमयान! आदि अरबी-फारसी के शब्दीं का प्रयोग किया है। बिदेशी 
ग़ब्दों से इतनी लदी भाषा को जो दम हिंदी कह कर पुकारते हैं उसका 
क़ारण बीच-बीच में प्रयुक्त व्याकरण, भूमियों, असंभव, मनुष्य, धारा 
आदि दो चार संभ्कृत शब्दों का प्रयोग है । 
दूसरी बात यह हे कि उन्होंने भाषा के केवल ब्राह्मयहूप में ही परि- 
बतेन किया; आंतरिक रूप प्रायः पृवबत ही बना रहा--कारकचिह, 
बभक्तियाँ तथा क्रिया-रूप उनकी भाषा में हिंदी के ही हैं। अतः यदि 
इम इसमें प्रयुक्त उक्त विदेशी शब्दों के स्थान पर शुद्ध दिंदी के प्योय- 
त्राची शब्द रख दें तो अपने ठेठ वाक्य-विन्यास के कारण इनकी भाषा 
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का नमूना भी शुद्ध हिंदी का ही हो जायगा। व्यावहारिक स्वाभाविकता 
की दृष्टि से यदि हम उनकी भाषा के दोनों रूपों की तुलना करे तो' 
स्पष्ट होगा कि उनके संस्कृत-प्रधान गगद्म में जो प्रवाह है बह विदेशी 
शब्द-प्रधान गद्य में नदीं। कारण रपष्ट हे। राजा साहब केवल उन 
लोगों की भाषा का गिरोघ करना चाहते थे जो फारसी के प्रचलित 
शब्दों के स्थान में भी संस्क्रृत शब्द रखना आवश्यक समभते थे-- 
४४४० 8।ए३७ए8 पा'ए९७ 000 850 पड07 0 रि९३90 ज्र0०"१8, 
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आगरेजी की ये पंक्तेयाँ राजा शिवप्रसाद ने इतिहास तिमिर 
नाशक! भाग २ की भूमिका में सन्‌ १८६४ में लिखी थीं। हम समभते 
हैं कि गजा साहब के इस कथन से सभी सहमत होंगे। यदी बात 
उन्होंने भाषा का इतिहास” नामक निबंव में इस प्रकार लिखी है-- 
हम लोगों को जहाँ तक हो सके चुनने में उन्न शब्दों को लेना 
चाहिए जो आम-फहम और खास पसन्द हों। « » » ओर जहाँ 
तक बन पड़े हम लोगों को हर्भिज् गैर मुल्क के शब्द काम में न लाने 
चाहिएँ और न संस्कृत की टकसाल कायम करके नए नए ऊपरो शब्दों 
के सिक्के जारी करने चाहिएँ; जब्च तक कि हम लोगों को उप्तके जारी 
करने की जरुरत न साबित हो जाय | 
जा लक्ष्मणसिंह ने संस्कृत, प्र।क्ृत, ब्रज़भाषा, अँगरेजी, फारसी, 
अरबी, बंगला तथा गुजराती भाषाओं का अध्ययन किया था। परन्तु 
हिंदी भाषा के गद्य-रूप के संबंध में उनके विचार 
राजा लक्ष्मएणसिंह आरम्भ सही स्थिर थे। राजा शिवप्रसाद की 
( सन्‌ १८२१ से संस्कृत-प्रधान भाषा के ये पक्तपाती थे; परन्तु सन 
१८६६ ) १८६० के लगभग जब उन्होंने भाषा-संबंधी अपनी 
नीति बदली तब इन्होंने अपने मत की पुष्टि और 
रुचि के अनुसार शुद्ध हिंदी का प्रचार करने के लिए सन १८६२ में 
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“प्रजा-हितैषी? नामक पत्र आगरे से प्रकाशित किया । इस पत्र में 
इन्होंने संस्कृत के सुप्रसिद्ध नाटककार कालिदास के सवश्रेष्ठ नाटक का 
हिंदी गद्य में अनुबाद किया। सन्‌ ६८६३ में यह पुस्तक रूप में प्रका- 
शित हुआ | इस अनुवाद का बड़ा आदर हुआ। भारत में हो नहीं, 
बाहर भी सवत्र इसकी बड़ी प्रशंसा हुइ। सन १८७४ में फ्र डरिक 
पिनकाट नामक अँगरेज न इंगलेण्ड मे इस प्रकाशित कियां और कइ 
वर्ष तक यह सिविल सर्विस की परीक्षा में पाठ्य पुस्तक नियत रहा | 
'शकुन्तला' के पश्चात्‌ राजा लक्मण॒तिंह ने कालिदास के 'रघुवंश” का 
अनुवाद किया। इनकी भाषा के संबंध में राजा साहब के उन विचारों 
से कुछ प्रकाश पड़ता है जो उन्होंने रघुवंश” के गद्यानुवाद की भूमिका 
में इस प्रकार प्रकट किए हैं-- 
हमारे मत में हिंदी उद्‌ दो न्यारी-न्यारी बोली हैं । हिंदी इस देश 
के हिंदू बोलते हैं और उदृ्‌ यहाँ के मुसलमानों ओर फारसी पढ़े हुए 
हिंदुओं के चोलचाल की भाषा है | हिंदी में सस्कृति के पद बहुत आते 
हैं; उदू में अरबी फारसी के। परन्तु कुछ अ्रवश्य नहीं है कि अरबी 
फारसी के शब्दों क बिना हिंदी न बोली जाय और न हम उस भाषा 
को हिंदी ऋहते हैं जिसमें अरबी-फारसी के शब्द भरे हों । 
राजा साहब अपने इस सिद्धांत पर दृढ़ रहे। उन्होंने अभिज्ञान 
शाकुतल' 'रघुबंश! और 'मेघदूत” का शुद्ध हिंदी अनुवाद किया हे । 
इन तीनों ही ग्रंथों की भाषा प्रायः एकसी हे। 
राजासाहब के अनु- साधारणतः वह राजा शिवप्रमाद के पिछले ग्रंथों 
बाद, उनकी भाषा की भाषा के तो विरुद्ध है परन्तु पूव ग्र'थों की 
भाषा के अत्यंत निकट है | इसे उसका विकसित 
रूप भी छट्ट सकते हैं । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि राजा 
लक्ष्मए|[सिंह ने हिंदी के विशुद्ध रूप को अपनाकर भी अपनी भाषा को 
इतना संस्कृतप्रधान नहीं बनाथा कि वह बोमिल ओर अनुपयुक्त हो 
जाय । संस्कृत के तत्सम ओर तद्ूभव शब्दों का आवश्यकतानुसार ही 
इन्होंने प्रयोग किया है | इससे भाषां में सरलता, सरसता ओर प्रवाह 


हिंदी-गद्य का विकास ३६ 


# पुन ब्कुनफुण “९ के १ के +--+ -+-+ फ-+ ०-+० ++ न +--++-+ १ -+- 4 लै-+- नै के के 
के साथ-साथ स्वाभाविकता भी आ गई है। 'छिन! “तो” “पत्याता! 
अनारी' आदि कट्॒तारहित शब्द भी उसमें मित्रते हैं जो इनकी भाषा 
पर ब्रज़भाषा के प्रभाव के द्योतक हैं। राजा साहब व्रजभाषा-प्रांत के 
रहने वाले थे। कदाचित्‌ वक्त प्रभाव का यही कारण है । 
इस भाषा के संबंध में दूसरी बात ध्यान देने योग्य यह है कि इसमें 
अरबी-फार सी के शब्दों का- तत्सम ही नहीं, तदूभमव शब्दों का भी-- 
अभाव हे | इसका कारण यही है कि राजा साहब 
उनकी भाषा में फारसी-अरबी के शब्दों से रहित हिंदी भाषा लिख- 
विदेशी शब्दों का कर दिखा देना चाहते थे, राजा साहब की 
अभाव भाषा का उक्त विविध विशेषताओं के कारण विशेष 
सम्मान हे, परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से इसमें सबसे 
बड़ी कमी यह है कि जन-साधारण में प्रचलित शब्दों को भी स्थान 
नहीं दिया गया है । शब्दों के अपरिष्कृत प्राचीन रूपों को देखकर राजा 
साहब की भाषा में कुछ और दोष दिखाए गए हैं। हम उन्हें विशेष 
महत्व नहीं देत | हमारी सम्मति में तो राजा साहब न ऐसी भापा के 
क्रमश: विकसित रूप को पाठकों के सामने रखा है । जब हम देखते हैं 
कि आगे चत्नकर इसी भाषा के परिष्कृत रूप को साहित्यिक गद्य का 
पद प्राप्त हुआ तब हमें राजा साहब की भाषा का महत्व स्पष्ट ज्ञात हो 
जाता है और उनकी भाषा प्राचीन तथा नवीन गद्य भाषा का संबंब 
जोड़ती जान पड़ती है । 
कलकत्ते और संयुक्त-प्रांत में शिक्षा के प्रसार के साथ-साथ हिंदी 
गद्य की प्रगति हुई थी, उसी के अनुरूप कार्य पजांब में भो हो 
रहा था। अंतर कंबल इतना ही था कि कल* 
पंजाब में शिक्षाकाय कत्ते और संयुक्त-प्रांत में तो अधिकारियों की 
कृपा से जदू अपनी जड़ मजबूत बनाने लगी 
थी, परन्तु पंजाब में उधको अपने पर फेलााने का अवसर उतनी सर- 
लता से नहीं मिला । पंजाब में उन दिनों उद्‌ के पक्षपातियोँ की कमी 
नहीं थी । वे लोग बड़ी तत्परता से अपनी भाषा का प्रचार करने में 
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कच्य+ कचैन्फेन् न कया नल+ के ५७-* #१- क--+ 4 कै लक कक फतपत 4 कु 4० कैच लत नै 
संलग्न थे। साधांरणतः अप्राकृतिक कार्यों की प्रतिक्रिया उतनी हं। 
तीब्रता स होती है । यही बात यहाँ भी हुईं । उदू के प्रति उसके बोलने- 
वालों का पक्तपात जितना ही बढ़ता गया, हिंदी भाषा-भाषियों में हृदयों 
में मातृ-भाषा-प्रम उतने ही वेग से बढ़ने लगा। अन्त में शिक्षा-प्रचार 
को लेकर हिंदी ओर उदू का विरोध रपष्ट रूप से सामने आया। 
हिंदी के पक्तपांतियों में सबसे प्रसिद्ध नाम बाबू नर्व नचंद्र राय का 
है । संयुक्तप्रांत के राजा शिवप्रसाद की तरह पंजाब के शिक्षा-विभाग 
में ये भी अधिकारी थे। अतः शिक्षा-प्रचार, 
बाबू नवीनचंद्र राय. ख्री.शिनज्षा आदि में तो इनको रुचि स्वाभाविक 
थी ही, समाज-सुधार के कार्यों में भी ये बराबर 
भाग लिया करते थे। इसाइयों का धम-प्रचार बढ़ने पर इन्हींने उसका 
भी प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप से विरोध किया और बंगाल में प्रचलित 
राजा राममोहन राय के ब्रह्म-समाज के आदश ओर सिद्धांतों का वहाँ 
प्रचार किया | इन दोनों कार्यां-शिक्षा-प्रचार और ब्रह्मसमा ज-सिद्धांत- 
प्रचार--क लिए इन्होंने अनेक पत्र-पत्रिकाएँ हिंदी में प्रकाशित कीं । 
ज्ञान-प्रदायिनी-पत्रिका? उन्होंने माच सन्‌ १८९७ में प्रकाशित की थी । 
ज्ञान-बधक सामग्री के अतिरिक्त इसमें वक्त दोनों उदृश्यों से संबंधित 
लेख भी रहत थे । इस काय के अतिरिक्त सन्‌ १८६३ में इन्होंन विभिन्न 
विषयों को अनेक पुस्तकें हिंदी में तैयार की--कराई' | यह काम १७- 
१८ ब५-- लगभग १८८० तक होता रहा । शिक्षा-विभाग में इन पुस्तकों 
का बड़ा आदर हुआ और तत्कालीन शिक्षालयों मे वे कई वष तक 
पाख्य ग्रंथों के रूप में पढ़ाइ गई थीं । 
बाबू नवीनचंद्रराय के हिंदी-प्रेमी सहायक मित्रों और लेखकों में 
पंडित सुखदयालु शाम्री का नाम विशेष उल्लखनीय है। ये पंजाब के 
प्राच्य महा-विद्यालय में अध्यापन काय करते थे। 
पंडित सुखदयालु बाबू नवीनचंद्र की हिंदी-प्रीति से प्रभावित होकर 
शास्त्री इन्होंने भी कुछ ग्रथ हिंदी में लिखे थ। 'न्याय- 
बोधिनी” नांमक इनकी एक पुस्तक का जनता में 
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बड़ा सम्मान था। भाषा के रूप की दृष्टि से भी ये नवीन बाबू के ही 
समथक थे । इनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों की अधिकता 
इनक शुद्ध हिंदी-संबंधी प्रयत्त की द्योतक है। विन्यास की दृष्टि से 
इनकी भाषा मे थोड़ी शिथिलता हैं। परन्तु संस्कृत-शब्दावली अपना- 
कर भी पंडिताऊ शेली से उसे मुक्त रखने में ये सफल हुए। अपने 
अनेक पण्डितों के सामन हम आज भी इनकी भाषा रख सकते हें। 
शिक्षा-प्रचार-काय के साथ धम-प्रचार भी हो रहा था। इसाइ 
भोल-भाले निधन वर्ग के दिदुओं को भुल्ञावा देकर और लोभ दिखाकर 
विधर्मी बना रहे थे। हिंदू-धर्म-सुधारकों ने इस 
धम-प्रचार और काय का विरोध किया। इस धमं-प्रचार और 
दिंदी-गग्य विरोध का सहारा पाकर हिंदी-गद्य उन्नति करने लगा। 
कारण, यह कि वाद-विवाद, खंडन-मंडन, उत्तर- 
प्रत्युत्तर, आक्षेप-कटाक्ष, वाद-प्रतिवांद के लिए गद्य की आवश्यकता 
होती और भाषा की व्यंजना-शक्ति बढ़ती है | हिंदी गद्य को ही दोनों 
पत्तों ने उक्त कार्यों के लिए अपनाया, इसी में वाद-विवाद हुए, इसी में 
व्याख्यान दिए गए ओर पुस्तकें भी लिखी गई” | इस प्रकार गद्य की 
उन्नति का द्वार जैस खुल गया। 
सब पहले इसाइयों के धम-प्रचार का विरोध बंगाल में हुआ | 
राजा राममोहनराय हिंदू-धम-रक्षकों के नेता बन । इन्होंने 'ब्रह्मसमाज' 
की स्थापना करके वेदांत ओर ब्रक्मज्ञान का 
हिंद-धर्म रक्ला का अथ जनता को सममाने का प्रयत्न किया और 
प्रयत्न--राजा राम- सन्‌ १८१४ में वेदांत सूत्रों के भाष्य का हिंदी 
मोहनराय में अनुवाद किया | चार वर्ष बाद “बंगदूत! 
नाम का पत्र भी उन्होंने हिंदी में ही निकाला | 
उनके अनुयायियों ने भी उनकी तरह ही हिंदी को अपनाया | फलतः 
बंगाल में हिदी-लेखकों की संख्या बढ़ने लगी । 
हिंदू-धर्म-रक्षा का दूसरा प्रयस्‍्न सन्‌ १८७४ में बंबई में “आय- 
समाज' की नींव डाल कर किया गया। बहुत शीघ्र द्वी यह संस्थः 
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गुजरात, संयुक्तप्रांत ओर पंजाब में जन-प्रिय हो 
द्वित॑य प्रयत्न-- गई। स्वामी दयानंद सरस्वती ( सन्‌ १८२५- 
आये समाज और ८53३ ) के कार्यक्षेत्र में आते ही इस संस्था के काय 
स्वामी दयानंद. ने प्रबल आंदोलन का रूप धारण कर लिया। 
इस अत्यंत साहसी महापुरुष ने निभय होकर 
शासकों द्वारा प्रत्यक्ष सहायता-प्राप्त ईसाई मिशनरियों का विरोध तो 
एक ओर किया और कट्टर धार्मिक मुसलमानों का दूसरी ओर । साथ- 
साथ उन पंडितों से भी शास्राथ और विरोध करते वे न थकते थे जो 
देश की स्थिति की ओर से आँख मूँदे हुए अपनी पुरानी लकीर के 
फकोर बने चलने में ही अपने धम की रक्षा समभते थे। 
तत्कालीन हिंदी गद्य की उन्नति में भी स्वामीजी न महत्वपूर्ण सह 
योग दिया। उन्होंने सत्याथप्रकाश', बेद्रांगप्रकाश”, वेदों के भाष्य 
इत्यादि अ्रथ तो हिंदी में लिखे-लिखाए हो, साथ ही आय-समाज जेसी 
प्रगतिशील संस्था का सब काम हिंदी में ही करने का आदेश दिया । 
स्वामीजी हिंदी को भारत की व्यावहारिक भाषा ओर देश की भावी 
राष्ट्रभापा होने योग्य समभते थे । उनके ग्रथों में दा प्रकार की भाषा 
मिलती है । दोनों में संस्क्रत के तत्सम शब्दों का प्रयोग जिया गया है; 
परन्तु एक में अरबी-फारसी के कुछ शब्द भी मिलते है और दूसरे 
प्रकार में जैसे वे उनकी छूत से बचते रहे हैं। दूसरे प्रकार की भाषा 
का नमूना यह हे-- 
जैसे बलवान होकर निबलों को दुख देते ओर मार भी डालते हैं, 
जो मनुष्य-शरीर पाकर वैसा ही कम करते हैं तो वे मनुष्य-स्वभाव 
युक्त नहीं किन्तु पशुवत हैं । और जो बलवान होकर निबलों की रक्षा 
करता है वही मनुष्य कहाता है ओर स्वाथवश होकर जो परदानिमात्र 
करता है वह जानों पशुओं का बड़ा भाई है। 
यह अबतरण स्वामीजी की सन्‌ १८८२ की भाषा का है। इसमें 
संस्क्रत के अनेक तत्सम शब्दों का प्रयोग तो हैं; परन्तु अरबी-फारसी 
के शब्दों से भाषा को बचाया गया है | वस्तृतः स्वामीजी संस्कृत के 
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बड़े पक्तपाती थे । उन्होंने साधारण प्रचलित शब्दों को छोड़कर उनके 
तत्सम रूपों--जैसे 'सब' के स्थान पर 'सब”--का प्रयोग किया । यही 
नहीं, उनकी कुछ क्रियाओं में धातुओं के मूल रूप--जैसे “किया', 
'रखना” के स्थान पर करा!, वरना'--भी मिलते हैं। इनकी ठ्यंजना- 
शेली की दूसरी विशेषता है प्रश्नवाचक वाक़्यों की अधिकता, जिसके 
फलरवरूप उनकी भाषा बड़ी जोरदार और प्रभावोत्यादक हो गई है । 
स्वामी दयानंद के अनुयायियों में पंडित भीमसेन शर्मा और 
पंडित ज्वाल्ञाप्रसाद ने हिंदी गद्य की उल्लेखनीय सेवा की है | शमाजी 
भाषा की शुद्धता के पक्षताती थे और इस सम्बन्ध में 
स्वामीजी के उनका आदश यह हे- जो जाति स्वर्तत्र भाषा का 
अनुयायी का अभिमान रखती हो “उसके लिए अपनी भाषा 
को खिचड़ी बनाने की शेल्ी उपयुक्त नहीं कही जा 
सकती | अपने इस विचार पर वे सबत्र रढ़ रहे है; यहाँ तक कि उन्हों- 
अरबी-फारसी शब्दों को भी संस्क्रत रूप देकर--जैसे “आस्मान! और 
“बंदर! के लिये आसमान! और “बंघुरा-लिखना आरंभ किया। 
पंडित ज्वालाप्रसाद का भाषा-संबंधी आदश स्वामी जी से मिल्ता- 
जुलता जान पड़ता है। पर वे अरब-फारसी शब्दों के शमौजी की तरह 
विरोधी नहीं थे । इसी से उनकी भाषा में धार्मिक व्यक्ति की भावुकता 
के साथ सरलता और प्रवाह मिलता है । 
आयसमाजियों ने मौलवियों ओर इसाइयों के साथ सनातनी 
पंडितों का विरोध भी किया। सनातनियों को इस पर बुरा लगना 
स्वाभाविक ही था | फलत: कई जगह आय- 
सनातन धमं-- समाजियों के साथ इन्होंने शाख्नाथ किया श्रोर 
पं० श्रद्धाराम स्थान-स्थान पर व्याख्यान दिए | इसके लिये हिंदी- 
गद्य को ही अपनाया गया और यों उसकी उन्नति 
होने लगी | इस काय में उल्लेखनीय सहयोग पंडित श्रद्धाराम ओर 
पंडित अत्िकादत्त व्यास से मिल्रा । पंडित श्रद्धाराम पंजाब के हिंदू- 
समाज के प्रधान माने जाते थे। हिंदी गद्य में लिखे इनके सात-आठ 
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प्रंथ मिलते हैं जो प्रायः सभी धार्मिक और आध्यात्मिक विषयों पर हैं । 
इनकी भाषा प्रोढ़ और साहित्यिक है। संस्कृत की इनकी तत्समता- 
प्रियता के संबंध में इतना कहना दी पर्याप्त हैं कि इन्होंने प्रश्न! को 
'प्रष्ण” लिखा है । इनको भाषा में पंजाबीपन का प्रभाव भी कहीं-कहीं 
मिलता है। 
व्यासजी बड़े विद्वान, भारतेंदुजी के साहित्यिक मित्र और हिंदी- 
गद्य के प्रसिद्ध लेखक थे | इनकी लिखी पुस्तकों की संख्या सत्तर से 
ऊपर बताई जाती है। बिहार के साहित्यिकों में 
पंडित अंबिकादत्त इनका बड़ा मान था और विद्वत्ता के कारण इन्हें 
व्यास अनेक उपाधियाँ प्रदान की गई थी। धार्मिक ग्रंथों 
के अतिरिक्त इन्होंने गद्य-रचना की विवेचना भी 
की है। 'इन्होंन!, 'उन्दहोंन!दे स्थान परये 'इनने', 'उनने” लिखाकरते थे । 
शिक्षा-प्रचर और धम-प्रचार के प्रश्नों से सबंधा रखतंत्र अथवा 
अंशत: संबद्ध रह कर हिदी-गद्य की उन्नति के लिए 
भारतेंदु क प्रयत्न करने वाले व्यक्तियों की भी इस समय कमी 
समकालीन नहीं थी । इस वगे के लेखकों में भारतेंदु हरिश्चंद्र, 
साहित्य-सेवी. प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायन 
चोधरी, 'प्रेमघन', श्रीनिवासदास, जगमोहनसिंद, 
तोताराम, इत्यादि प्रमुख है | दिंदी-संबा इनमें से अधिकांश के जीवन 
का प्रधान उद्द श्य था ओर प्रायः प्रत्येक ने दो-दो तीन-तीन पत्र-पत्रि- 
काएं निकाल - निकलबा कर इसको पूर्ति का सहराहनीय प्रत्यन 
किया था | 
“आनंदकादंबिनी' ( मासिक ) और 'नागरी नीरद” ( साप्राहिक ) 
पत्रों के संपादक बाबू बदरीनारायण त्रोधरी 'प्रेमथन” की भाषा शुद्ध, 
परिमार्जित, सानुप्रास, चमत्कारयुक्त और शब्दा- 
बाबू बदरी- लकारों के भार से लदी है | इनके लंबे-लंबे प्रयास- 
नारायण चौधरी पूण बाकझ़्यों ने लेखों को सब साधारण के लिए 
प्रेमथन' . अबोधगम्य ओर साहित्यिकों के लिए हास्यपद बना 
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दिया है । फिर भी गद्य को सजाने-सँवारने के आपके प्रयत्न 
ने भाषा को सुन्दरता अवश्य प्रदान की और सुन्दर शब्द- 
चयन ने उस रोचक भी बना दिया हैं। भारत सौभाग्य' और 
“वीरांगना रहस्य” इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं। 

अरबी-फारसी के शब्दों को अपने समकालीन हिंदी-सेवियों से 
अधिक अपना कर भाषा को उपन्यास, नाटक जैसे रोचक बिषयों के 

योग्य बनाने वाले श्रीनिवासदास की लेखन-शेैल्ी 
श्री निवासदास पर वाक्य-विन्यास के अगरेजी ढंग का भी प्रभाव 

पड़ा है । मुहावरों का काफी प्रयोग करके इन्होंने 
अपनी भाषा का स्वाभाविक ओर चलती रखना चाहा है। इसी से 
इनके नाटकों और निबंधों की भाषा-शेली सरक्न, व्यवस्थित और 
सजीव है । (परीक्षा गुरु, 'तप्ता संवरण” और 'रणधीर-प्रेम मोहिनी” 
इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं । 

संस्कृत ओर अँगरेजी के सहृदय विद्वान विजय राघवगढ़ के राज- 
कुमार ठाकु( जगमोहनसिंह भारतेंदु के ऐसे साहित्यिक मित्र थे जिन्होंने 

हिंदी-गद्य की लेखन-शैली में काब्य को सरसता 

ठाकुर त्गमोहन- ओर मृदुता लाने का प्रयत्न किया | इसके लिए 

सिंह इन्हे साधारण प्रचलित शब्दों के साथ-साथ संस्कृत 

की तत्समता का आश्रय लेना पड़ा | बीच-बीच में 

यमक-अनुप्रास इत्यादि का प्रयोग करके अपनी साहित्यिक प्रवृत्ति का 

परिचय देत हुए इन्होंने अपनी रचना-शेल्ली को चमत्कारपूण बनाना 

चाहा है | फलस्वरूप भाषा में प्रोढ़ता, परिमाजन ओर (शद्ट्रता होने पर 

भी कहीं-कहीं अप्रिय कृत्रिमता मिलती हैं। श्याम स्वप्न! भाषा-शेली 
की दृष्टि से इनकी सु दर रचना हे । 

ल्ली सुबोधिनी' नामक प्रसिद्ध ग्रथ के लेखक अलीगढ़ के वकोल 
बाबू तोताराम 'भारतबंधु' नामक पत्र का संपादन करते हुए भी 

भारतेंदुजी की हरिश्चंद्र चंद्रिका' में समय-समय पर 
बाबू तोताराम नाटक और विविध विषयों पर लेख लिखा करते थे। 
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इनकी संचालित भाषा बद्धिंनी सभा? अपन समय की प्रसिद्ध 
साहित्यिक संस्था थी । कटी क्ृतांत', कीर्तिकेत] और 'ख्री- 
सुबोधिनी' इनकी अनुवादित और मौलिक रचनाएँ हैं| इनकी भाषा- 
शैली सरल हे, जिसमें किसी प्रकार की नवीनता या विशेषता लाने का 
कोई प्रयत्न इन्होंने नहीं किया | 
इस युग के शेष लखक सवश्री केशवराम भट्ट, काशीनाथ खत्री, 
राधाकृष्णदास, कातिक प्रसाद खतन्री, राधाचरण गोस्वामी और मोहन- 
लाल विष्णुलाल पंड्या हैं, जिनमें अन्तिम दो का 
भारतंदु-युग क नाम विशेष उल्लेखनीय है । गोस्वामी जी 'भारतेंदु 
अन्य लखक नामक पत्र के संपादक, अनेक बंगला ग्रथों के अनु 
वादक और “विदेश-यात्रा-विचार!, 'विधवा-विवाह 
विवरण? इत्यादि मौलिक ग्रथों के लेखक थे । पंड्याजी भारतेंदु-युग के 
प्रमुख पुरातत्ववेत्ता और इतिद्यासज्ञ थे। 'प्रथ्वोराजरास!! को रक्षा के 
उद्द श्य से इन्द्ोंने 'रासो संरक्षाः नामक प्रबंध लिखा था । साहित्यिक 
रुचि भी इनमें पयाप्त थी और भारतेंद जी की हरिश्चंद्र चंद्रिका' के 
संचालन में भी ये निरंतर सहयोग दिया करते थ | 
सारांश यह है कि भारतेंदु जी के समकालीन हढिंदी-सबकों ने गद्य 
की उन्नति के लिए पर्याप्त प्रयत्न किया। प्रायः सभी प्रमुख साहित्यिकों 
के हाथ में उस समय एक-एक पत्र था और इसीलिये 
भारतेंदु-युग में अपनी इच्छानुतार लिखने-पढ़ने को व स्वतंत्र थे । 
हिंदी-सेवा जातीयता, घामिकता, ओर देश-प्रेम की भावन। भी 
सब में समान रूप में वतमान थी और आज 
के से कारे शिष्टाचार - प्रद्शन का उसमें सबधा अभाव था । 
फज्ञतः उन्होंने जो कुछ लिखा वह निडर होकर बड़ी जोरदार भाषा में 
ओर ग्रभावोत्पादक ढंग से | इस थुग का डदो गद्य जो बहुत सप्राण, 
सजीव और ओजपूण मिलता है उसका कारण यही है । 
इस युग के साहित्यिकों का दूसरा सराहनीय कार्य यह था 
कि धमं, समाज और राजनीति इत्यादि देनिक बिपयों को छोड़ कर 
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$%-+ +-नै ++ चैक लत ++ +-+ -+-+ +-+ कै ++ कक न्ून्फी न्कै्क कप यौन कैप कक केस 
स्री-शिक्षा, इतिहास, भूगोल, पुरातत्व, विज्ञान, अयुवेंद, दर्शन-शाख्त 
आदि साहित्य के अंतगत समझे जाने वाले सभी प्रमुख विषयों की 
रचनाओं का सूत्रपात उन्होंने किया | काये बहुत अधिक था, परन्तु 
तत्काल्लीन अ्रत्येक साहित्य-सेबी में उत्साह भी कम नहीं था श्रौर 
इसलिए उस समय के एक-एक व्यक्ति की साहित्य-सेवा एक-एक संस्था 
की सवा के समान हो रही थी | नागरी-प्रचार और हिंदी-ढिंदू-हिंदुस्तान 
आदि के प्रचाराथ जो काम आज की अनेक संस्थाएँ कर रदी हैं उससे 
कहीं अधिक वास्तविक काय उस समय के उक्त इनें-गिन व्यक्तियों ने 
केवल पंद्रह-बीस वर्षा में कर लिया था। कोई नागरी का मंडा लिए 
फिरता था, कोई नित्यप्रति व्याख्यान दिया करता था और किसी- 
किसी ने इन कामों के लिए संस्थाएं स्थापित कर भावी हिदी-सेबकों को 
उत्साहित करना ही अपने जीवन का लक्ष्य बना लिया था। हिंदी को 
अदालती भाषा बनाने के लिए भी अनेक प्रयत्न इस युग के साहित्यिकों 
ओर संस्थाओं ने किए। कोष-निर्माण-काय भी इस समय ही आरंभ 
हुआ, पुराने कवियों की रचनाओं की खोज ओर उनका प्रकाशन भी 
साहित्यिकों का एक लक्ष्य था | संस्कृत, अँगरेजी (तथा भारत को अन्य 
प्रांतीय भाषाओं--विशेषकर बँगला--के प्रमुख ग्रंथों के अनुवाद का 
काम भी इन्होंने ही आरंभ कर दिया । संक्षेप में, इस युग की साहित्य- 
सेवा का महत्व इतने से ही समझा जा सकता है कि बीसवों शताब्दी 
के प्रथम चतुथाश में हिंदी-साहित्य की उन्नति के लिए जितने प्रकार के 
सम्मिलित प्रयत्त किए गए प्रायः उन सब का जन्म भारतंदु-युग के 
साहित्य-सबियों द्वारा ही हो चुका था। अतः प्रत्येक ज्षेत्र में पथ-प्रदूशन 
का महत्वपूर्ण श्रेय इन्हीं को मिलना चाहिए। 
भारतंदु-युग के आरंभ होने तक हिंदी-गगद्य का जन्म हो चुका था 
ओर शिक्षा-प्रचार, धम-प्रचार, समाज-धम-सुधार, देश-प्रम ओर देशो- 
द्वार आदि विषयों को लेकर गद्म में लिखने की परि- 
भारतेंदु-युग में पाटी भी आरंभ हो चुकी थी। प्रेस की सुविधा से 
हिंदी गद्य तथा विभिन्न आंदोलनों का सहारा पाकर इस समय 


८ हमारे गद्य-निमाता 


“कै औद-+ कजी जी ै..+ ९“ बैन पक य लय चकत चीज कक] तय +य4०+कय4 नै> क-कै न नर न्की-- 
हिंदी-गग्य ने बहुत शीघ्र उन्नति की | काय इतना अधिक था 
ओर साधन इतने अल्प थे कि सभी क्षेत्रों में सुधार करने 
वाले व्यक्तियों को अपन सहयोगियों के विचार सुनने-सममने का 
अवकाश ही नहीं था, आवश्यकता भी नहीं थी। उन सबके सम्मिलित 
उद्दे्य की पुनीतता ही एक ऐसा विषय था जिसने उन्हें किसी भी रूप 
में सुधार-काय आगे बढ़ाते जाने पर हो अपनी रष्टि केंद्रित कर लेने को 
बाध्य कर रखा था। उत्तरों भारत के प्राय: सभी प्रमुख नगरों में बस 
कर दुर-दूर तक सुधार ओर देश-प्रम की आवाज फेलाना ही इनका 
जीवन-लक्ष्य हो गया था | यही कारण है कि हिंदी-गद्य के जिस रूप 
को भी उस युग का साहित्य-सेवी अपनाता था प्राय: उसी के लिए उसे 
उत्साहित किया जाता था । दोष-पूण, शिथिल और विदेशी भाषाओं 
पे प्रभावित लेखन-शेली अपनाने वाले व्यक्ति को भी उव समय रोकने 
की आवश्यकता नहीं सभभी जाती थी--बआस्तव में थी भी नहीं । 
आलोचना का कार्य तो तब आरंभ होता हे जब आलोच्य सामग्री 
तैयार हो जाय । उस समय भाषा-शेली के विविध रूप भी तो स्पष्टत: 
प्तामने नहीं आए थे और जो विविधता देख भी पड़तो थी वह सवथा 
बशेषतारहित नहीं थी; परन्तु यदि होती भी तो भाषा शेली की आलो- 
चना से कीं अधिक महत्व के काय उनके सामन थे जिनकी आलोचना 
से अपेक्षाकृत अधिक लाख होन को संभावना थी । यद्दी कारण है कि 
भारतेंदु-युग के प्रायः सभी साहित्यिकों ने मनमाने ढल्ढ पर हिंदी-रचना- 
शैली को अपनाया तथा अरबी-फारसी और अँगरेजो के शब्दों और 
जेखन-प्रणाली स प्रभावित किया । भाषा-रूप की दृष्टि से राजा 
लद्टमशसिंह की भाषा इस युग में थोड़े परिबर्ततन के साथ अपनायी 
गई, यद्यपि कुछेक ने राजा शिवप्रसाद का अनुकरण भी किया | इन 
दोनों रूपों का मध्यवर्ती एक तोसरा रूप भारतेंदु हरिश्चन्द्र ने और 
प्रचलित किया जिसमें अरबी-फारसी के प्रचलित शब्दों को भी समान 
अधिकार दियां गया था। आगे चल कर, भाषा के इस रूप ने ही विशेष 
उन्नति को । 
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उक्त विवेचन से स्पष्ट है क्रि भारतेन्दु-काल में हिन्दी की अपू् 
उन्नति होने पर भी आज की दृष्टि से वह प्रस्तावना मात्र थी | उस 

समय भाषा, गद्य-शेली ओर हिन्दी-साहित्य, सभी 
आलोचना क्षेत्रों में बहुतःसी कमियाँ रह गई' । इनमें मुख्य 
ये हैं-- 
( १ ) भाषा-सम्बन्धी त्रटियाँ-- 

(क) इन्हे, मुझे, बाते, जिससे, इनने, उनन आदि अनेक अशुद्ध 
शब्दों का प्रयोग करना कम न हुआ 

(ख) प्रांतीय शब्दों जैसे परग ( पर ), भाँख ( बोली ) आदि का 
प्रयोग होता रहा । 

(ग) ब्रजभाषा के प्रभाव से भी हिन्दी मुक्त न हुई । 

(घ) व्याशरण-सम्बन्धी दोषों से रहित भाषा लिखने का प्रयस्न 
नहीं किया गया | लोग मनमानी करते रहे । 

(डः) गंभीर विषयों के योग्य शब्दों की कमी बनी रही । 

(२ ) शेज्ञी-सम्बन्धी त्रटियाँ-- 

(क) प्राय: शेली का रूप अध्थिर ही रहा । 

(ख) काव्योपम शली में क्त्रिमता की मात्रा अधिक रही | 

(ग) विराम चिह्नों का प्रयोग कम किया गया । 

( ३ ) विषय-प्तम्बन्धी 9 टियाँ-- 

(क) लेख तो थोड़े-बहुत लिखे गए, परन्तु अनेक गम्भीर विषयों 
की ओर ध्यान नहीं दिया गया । 

(ख) उपन्यास, कहानियाँ आदि सरल बिषयों ( ॥४279# 
]॥९४७/ ८7७ ) के क्षेत्र में कुछ भी काम नहीं हुआ; कंबल थोड़े से अनु 
बादों से ही काम चलाया गया । मोलिकता की ओर ध्यान नहीं दिया 
गया । 

(ग) आलोचना का क्षेत्र खाली पड़ा रहा | कह सकते हैं, साहित्य 
ही नहीं था तब आलोचना किस की होती; प्राचीन काव्य-साहित्य भी 
सुलभ न था | 


४० हमारे गद्य-निमांता 
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(४ ) सम्पादन कला-सम्बन्धी त्रुटियाँ-- 

(क) पत्र-पत्रिकाएँ थोड़ी ही निकलीं ओर जो निकलीं भी वे 
अधिक उन्नति नहीं कर सकीं। तत्कालीन सम्पादक सम्पादन-कला से 
अनभिज्ञ थे । 

(ख) पत्न-पत्रिकाओं को विविध-विषय-विभूषित बनाने का प्रयत्न 
नहीं किया गया । 

ये सब, तथा इसी प्रकार की और भी कुछ कमियाँ रह जाने पर 
भी यह गव से कहद्दा जायगा कि भारतेन्दु हरिश्नन्द्र और उनके सम- 
कालीन हिन्दी-साहित्य-सेवियों ने हिन्दी के लिए बहुत ही सराद्नीय 
उद्योग किया। भाषां-प्रचार-काय का आरम्भ तो उन्होंने किया ही, 
साहित्य-प्राताद की नींव भी उन्होंने डाली ओर प्राचीन साहित्य के 
भाव लेकर अपनी रुचि के अनुसार, काल अथवा परिस्थिति का 
ध्यान रखते हुए, उसमें परिवतन करके मोलिकता की ओर भी संकेत 
किया | 


हिन्दी-गद्य का प्रगति काल 

( सन्‌ १६०० से १६४० तक ) 
उन्ञीसवी शताब्दी का अन्तिम चरण था। देश में अंगरजी राज्य 
की जड़ अच्छी तरह जम चुकी थी; फिर भी शासितों के हृदयों में 
अंगरजी शासन के प्रति श्रद्धा की अपेक्षा आतंक 
बीसवी शताब्दी का भाव ही प्रबल था। सरकार इस मनोवृत्ति 
के आरम्भ में देश को बदलने का भरसक प्रयत्न कर रही थी: क्यों 
की दशा कि उसे अनुभव हो चुका था कि भारतीयों की 
संस्कृति में परिवतृत किए बिना केवल तलवार के 
बल पर हम इन्हें अधिक दिनों तक अपने अधीन नहीं रख सकते । 
शासक ओर शासितों की बीच की इस खाड को पाटन का काम अँग- 
रेजी भाषा से लिया जा रहा था ओर'लाड मेकाले की योजना के 
अनुसार यह सात समुद्र पार की भाषा हमारे देश के कोने-कोने में 
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अपने पेर पसार रही थी । शिक्षा का माध्यम भी यही होने से जितने 
शिक्षित निकले थे उनको आँखें बिना अंगरेजी का चश्मा चढ़ाए संसार 
में कुछ देख ही न सकती थीं। इस प्रकार मेकाले की योजना आशा- 
तीत सफलता पा रही थी । हिन्दुस्तानियों के दिमागों पर अ्रंगरेजी 
सभ्यता और संस्कृति का सिक्‍क्रा अच्छी तरह जम रहा था। हमें 
'स्वरेश', 'भारतीय', ओर 'हिन्दी' जेसे शब्दों से चिढ़-सी हो गई थी; 
ह्न्दी-हिन्दू दिन्दुस्तान पर हमें किसी तरह का गव या मान नहीं रह 
गया था। हमारी चाल-ढाल पर भी विदेशीपन की छाप लगते लगी 
थी और हम मालिकों का अन्चानुकरण करने एवं उन्हीं के सिखाए गीत 
गाने में अपना गोरब समझने लगे थे। अपनी विशेषताओं से हम 
यहाँ तक उदासीन हो गए थे कि अपनी किसी वस्तु को हम तब तक 
अच्छा न समझते जब तक कोई विदेशी विद्वान उसकी प्रशंसा न कर 

देता । किसी देश के पतन की यह चरम सीमा कही जा सकती है | 
सोभाग्यवश अंगरेजी ओर भारतीय सभ्यता के प्रथम संसग का 
यह दूषित प्रभाव भारतवासियों पर अधिक काल तक न ठहरा । कुछ 
ही समय पश्चात्‌ हम अपनी संस्कृति और 
तत्कालीन स्थिति साहित्य के पुनरुद्धार की आवश्यकता का अनु- 
ओर हिन्दी-साहित्य भव करने लगे। देश में अनेक सुधारकों का 
जन्म हुआ और सामाजिक, धार्मिक, आर्थिक, 
(जनीतिक-सभी प्रकार के आन्दोज़्न आरम्भ हो गए। इन आनन्‍्दो- 
लनों ओर सुधारकों ने हिन्दी भाषा के पुनरुद्धार ओर प्रचार में बड़ा 
योग दिया; ज्योंकि ऐसे आन्दोलनों के चलाने के लिए एक ऐसी भाषा 
की आवश्यकता थी जो भारतीय संस्कृति के अनुकूल होने के साथ ही 
सावारण जनता-द्वारा आसानी से समभी-बोली जाती हो | ऐसी भाषा 
हिल्दी ही हो सकती थी | परन्तु भारतेन्दु! के अस्त ओर प्रताप! के 
तिरोहित हो जाने पर हिन्दी साहित्य बिना पतवार की नोका की भाँति 
डइगमगाव लगा। भाषा की अराज़कता उस समय तक दूर नहीं हुई 
थी: व्याकरण की शुद्धता की ओर लेखकों का ध्यान नहीं था और 
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मौत्रिक साहित्य की सृष्टि का तो श्रीगणेश द्वी न हुआ था। उसका 
अण्डार संस्‍क्रत और अंगरेजी के दो-एक भ्न्थों और बेंगल्ञा के अनु- 
आदित कूड़ेकरकट तक ही परिमित था। कहानियों और उडपन्यासों का 
एक भ्रकार से ज॑न्म ही न हुआ था, पत्र-पत्रिकाएँ रोज निकलती और 
बन्द होती थीं। उनमें सम्पाइक प्रायः अपने ही लेख भरा करते थे, या 
कभी-कभी कुछ तत्वददीन और चापलूसी से भरे लेख प्रकाशित ह्वो जाते 
थे | समालोचना का नाम भर लोगों ने सुन लिया था; उसके वास्तविक 
अथ, उद्श्य और आदश से वे अनभिज्ञ थे। हिन्दी के लेखकों ने उस 
समय अपने दल बना रखे थे जिनमें परस्पर प्रशंसा-प्रवृत्ति प्रधान थी | 
इनकी समालोचना का लद्दय लेखक था, पुस्तक नहीं । सारांश यह कि 
थीसवीं शताब्दी के आरम्भ तक न तो भाषा ही व्याकरण 'सम्मत 
तथा सुव्यवस्थित हो पाई थी और न उसके साहित्य के श्रज्ञ की पूर्ति 
की ओर ही लेखकों का ध्यान गया था| इतिहास, विज्ञान, समाज- 
बाद, धमनीति, राजनीति, पुरातत्व आदि विषयों पर केवल टिप्पणियाँ 
भर लिखी गई थीं जैसे इन्हें साहित्य के अन्तगंत गिना ही नहीं जाता 
था । लेखक प्राय: निरंकुरा थे; उनकी न कोई निश्चित शेली थी, न 
प्रणाली । 

इसी समय हिन्दी-साहित्य से सम्बन्धित दो महत्वपूर्ण काये हुए-- 
(६) सन्‌ १८६३ में कुछ हिन्दी-प्रेमी युवकों ने, जिनमें बाबू श्यामसुन्द्र 
दास ओर पणिडित रामनारायण मिश्र भी थे, काशी में 
इस थुग के नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना की; (२) इस 
प्रमुख लेखक संस्था के कायकर्त्ताश्रों के प्रयत्न से सन्‌ १६०० में 
इंडियन प्रेस से सरस्वती” पत्रिका का प्रकाशन 
आरम्भ हुआ | सभा को काशी के अनेक उत्साही युवकों का सहयोग 
प्राप्त थां और (सरखती' का सम्पादन सन्‌ १६०३ से परिडित महद्दावीर- 
प्रसार हिवेदी ने आरम्भ किया | इन सबके सदुग्योग से हिन्दी-प्रमी 
लेखकों का एक बड़ा समूह भाषा और साहित्य की उन्नति के लिए 
श्रयत्नशील हुआ । जिन लेखकों ने इस शताब्दी में गद्य की उन्नति में 
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है कै-फ़ै-फश पज कब नतयओी की पक्की तकयतयरयबयतकय कुतफेन्क रपये नी कफिन्ए-कू क्र फीकैनक कैफ 
विशेष सहायता दी है उनमें सबंश्री गोविन्दनारायणं मिश्र, माधवप्रसाद 
मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्यामसुन्द्रदास, राम- 
चन्द्र शुक्ल, मिश्रगन्धु, पद्मसिंद्द शमों, अयोध्यासिंह उपाध्याय, 
प्रेमचन्‍्द, जयशंकर प्रसाद, पांडेय बेचनशर्मा “उग्न', रायक्ृष्णदास, 
गोरीशंकर हीराचन्द शोका, रामदास गौड़, इत्यादि का काये विशेष 
उल्लेखनीय है। नीचे प्रत्येक लेखक की हिन्दी-सेवा और भाषा-शैली के 
रूम्त्रन्ध में संसतरूप में विचार किया जायगा। 
संस्कृत, प्राकृत, पंजाबी, मराठी, बंगाली ओर गुजराती इत्यादि 
भाषाओं के विद्वान और हिन्दी के प्रमुख निबन्ध-लेखक पणिढत 
गोबिन्दनारायण मिश्र की “कवि ओर चित्रकार' 
परिडत गोविंद (अपूर्ण) 'प्राकृत-विचार', 'सारखत-सबस्व', 'विभक्ति- 
नारायण मिश्र विचार', आत्माराम की टें दें (अपू्ण) तथा 'षढ- 
ऋतुबणन! इत्यादि पुस्तक उनकी स्पष्टवादिता, 
निभयता और बिद्वता की परिचायक हैं। इनकी शैली संस्कृत की 
कादम्बरी' के गद्य-काव्य के ढंग की है जिसमें लम्बे-लम्बे समासांत 
पद, अनुप्रास, यमक के साथ-साथ बविशेषणों का बाहुलय है। भाषा 
भी तुकों की भरमार और पांडित्य-प्रदशन के बोर से दब्ी है। फल- 
स्वरूप पाठक को इनसे साहित्यिक आनन्द भले ही न मिले, लेखक के 
अगाध पांडित्य से वह अबश्य प्रभावित होता है । 
ओजपूर्ण भाषा और प्रभावोश्पादक शैली में अनेक विद्वतापूर्ण 
नितब्रन्ध लिखने वाले प.ण्डत माधवप्रसाद मिश्र संस्कृत और हिन्दी के 
प्रकांड परिडित थे। इनका अध्ययन ठोस और 
परिडत माधवप्रसाद गम्भीर था | दशन-शात्र से इन्हें विशेष रुचि 
मिश्र थी। अपने जीवनकाल में इन्होंने 'सुदशेन! 
नामक मासिक पत्र का सम्पादन कियां। यह 
पत्र प्रधानतः साहित्यिक था। समय-समय पर ये साहित्यिक और 
आध्यात्मिक विषयों पर सारपू्ण जेख लिखा करते थे। भाषा इनकी 
बड़ी जोरदार है। बात यह है कि सत्य के समथन में आत्मा की 
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नक कस कक कक नव गत क न्क्क गन न केतक कक ते नाच कक कर न की के कन्ष की 


आवाज ऊँची हो ही जाती हे। प्रश्नाचक वाक्यों की अधिकता से 
इनकी लेखन शेली को पाठकों पर विशेष प्रभाव पड़ता है । 
मिश्रबन्धु-विनोद! और 'हिन्दी-नवरत्न! नामक प्रसिद्ध भ्रन्थों के 
लेखक “मिश्रबन्धुओं--सवश्री गणेश विहारी, शुकदेव विहारी, और 
श्याम विहारी--ने इस युग के आरम्भ मे अपनी उक्त 
सिश्रनन्धु_ रचनाएँ प्रस्तुत करके बड़े थेये, अध्यवसाय ओर 
अध्ययन का परिचय दिया था । आज्ञ ये रचनाएँ 
विद्वानों में विशेष॑ महत्व की न समझी जाने पर भी कुछ काल पूबे 
हिन्दी के प्रायः सभी इतिहाप्त लेखकों के लिए सहायक ग्रन्थों-सी थीं । 
भाषा इनकी सीधी-सादी और सुबोध है तथा शेली अनगढ़ ओर 
स्वाभाविक | 
खड़ी बोली की कविता के क्षेत्र में भाषा के विविध रूपों में काव्य- 
रचना करके जिस कुशलता कां परिचय इन्होंने दिया था, भाषा पर 
वैसा ही श्रधिकार 'ठेठ हिन्दी का ठाठ! और 
परिडत अयोध्या- “अधखिला फूल' नामक दो उपन्यास ग्राभधीणता 
भिह उपाध्याय. ओर उद्‌ पन से सवथा-रहित प्रवा३पूण स्वाभा 
हरिओऔध' विक गद्य में लिख कर दिखाया । इनकी भाषा 
प्रयासपूण, आलंकारिक होने पर भी विशेषता 
रहित नहीं है। मुद्दावरों का अतिशय प्रयोग करने की तो इधर इन्हें 
जैसे धुन-सी लग गई है। 'कबीर बचनावली' को प्रस्तावना, 'हिन्दी 
भाषा और साहित्य का विकास! तथा अपने अम्यान्य निबन्ध इन्होंने 
संस्कृत की सत्समता से युक्त भाषा में लिखे है. ओर शेली भी वैसी द्वी 
प्रयासपूरण है। 
स्वाध्याय ओर परिश्रम से संस्कृत, प्राकृत, डिंगल आदि प्राचीन 
आाषाश्रों का ज्ञान प्राप्त करने वाले महामहोपाध्याय गोरीशंकर हीरा- 
चन्द श्रोका भारतीय इतिहास के हिन्दू-काल 
गोरीशंकर हीराचन्द और प्राचीन लिपियों के सबसे बड़े विशेषज्ञ 
ओमा हैं। प्राचीन ऐतिहासिक सामग्री की खोज 
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का काम आप वर्षों से कर रहे हैं । सन्‌ १८८८ में उदयपुर 
के राजकीय म्युजियम और पुस्तकालय के अध्यक्ष होकर 
इन्होंने यह काम शुरू किया था । अपनी खोज के आधार पर. 
इन्होंने 'सोलंकियों का प्राचीन इतिहास”, 'सिरोही राज्य का इतिहास', 
राजपूताने का इतिहास”, मध्यकालीन भारतीय संस्कृति', प्राचीन 
वरणमाला', आदि महस्त्वपूर्ण पुस्तक लिखी हैं । इनमें द्वितीय भर 
अन्तिम ग्रन्थ संसार के सभी प्रतिष्ठित इतिद्दासश्ञों में प्रशंसा पा चुके 
हैं और इन विषयों के इनसे अधिक प्रामाणित ग्रन्थ कदाचित्‌ संसार की 
किसी भाषा में नहीं हैं । इनकी ऐतिहासिक व्णन-शैली विषय के अनु- 
कूल ओर प्रायः सबंत्र सीधी-पादी है । भाषा भो सरल और सुबोध है । 
हिन्दी में वैज्ञानिक साहित्य के जन्मदाता पण्डित रांमदास गोड़ 
रसायनशास्र के एम० ए० थे। आरम्भ में आप काशी के हिन्दू-विश्व- 
विद्यालय में रसायन के अध्यापक थे; पर गांधी 
परिडत रामदास जी के राजनीतिक आन्दोलन से प्रभावित होकर 
गोड़ इन्होंने नोकरी छोड़ दी। आगे चलकर यद्यपि उन्हें 
बड़े आर्थिक संकट में जीवन बिताना पड़ा, तथापि 
अपने दृढ़ राजनीतिक विचार उन्होंने नहीं बदले और अन्त तक सादा 
जीवन ही व्यतीत करते रहे। इन्होंने संसक्रत, फारसी, उद्‌ , बंगला 
अंगरेजी आदि कई भाषाओं का अध्ययन किया था। ज्योतिष, धर्म 
शासत्र ओर बिज्ञान उनके प्रिय विषय थे। हिन्दी में अ्रन्तिम की उन्नति 
के लिए उन्होंने जिस लगन, उत्साह और साहस का परिचय दिया, 
उसे देख कर चकित हो जाना पड़ता है | प्रयाग में विज्ञान परिषद्‌ की 
स्थापना, और ' विज्ञान” नामक मासिक का प्रकाशन उन्होंने इसी 
उददृश्य से किया था। विभिन्न वैज्ञानिक विषयों पर लिखे उनके लेखों की 
संख्या सौ के लगभग है। 'भारी भ्रम, 'विज्ञान-प्रवेशिका!, स्वास्थ्य- 
साधन', 'रामचरित मानस', “विज्ञान हस्तामलक', उनके श्रसिद्ध अन्ध 
हैं। इनकी वणन शेल्ी सीधी-सादी और सुबोध, तथा भाषा सरल 
प्रयासरहित और स्वाभाविक है | 


४६ हमारे गश-निमांता 
>-+ लक कुक कैनीचैन्नेनतन कप न्कून्ने की ग्के के कूल गा गीत बुत य०-हु० कु नुक *० मु फैपे्गी नर न 
इन लेखकों के अतिरिक्त सबश्री गोपालराम गहमरी, पदुमलाल 
पुन्नालाल बखुशी, चंद्रधर शर्मा गुलेरी, अध्यापक पृण॑सिंह, मन्नन 
द्विवेदी गजपुरी, गणेशशंकर विद्यार्थी, विश्वंभर- 
इस युग के अन्य नाथ शमी 'कोशिक', माखनलाल चतुर्वेदी, 
लेखक और  बियोगी इहरि, बद्रीनाथ भट्ट, रामनरेश त्रिपाठी, 
उनका सम्मिलित कृष्णकांत मालवीय, चतुरसेन शास्त्री, जी० पी० 
काय श्रीवास्तव, बालकृष्ण शर्मा, गुलाब राय, सुदशेन, 
व दावनलाल, श्रीराम शर्मा, धीरेन्द्र वर्मा, राम- 
कुमार बमों तथा अनेक अन्यान्य व्यक्ति भी गय्य के क्षेत्र में सराहनीय 
काय कर चुके अथवा कर रहे हैं। साथ दही अनेक नवोदित लेखकों 
की भी प्रतिभा-प्रभा से आज का गद्य-साहित्य-संघार आलोकित हो 
रहा है | इन विद्वानों ने भारतेन्दु युग में (नदी गद्य से सम्बन्ध रखने- 
वाली त्रुटियों को दूर करके भाषा-श्रचार और साहित्य-सेवा की है; 
भाषा को व्याकरण के दोषों से मुक्त और शेली का रूप स्थिर करके 
इन्होंने शिक्षित समाज का ध्यान हिन्दी में साहित्य-रचना करने की 
ओर आकर्षित किया | इन लेखकों के काय का महत्व केवल इतने से 
समभा जा सकता है कि इस युग के आरंभ में हिन्दी-भाषा-भाषी 
' अपने को द्िन्दी जानने वाला कहंते-लिखते शरमाते थे; आज यह 
संकोच दूर हो गया है। अब देनिक आवश्यकताओं की प्रायः सभी 
बातों में हिन्दी का प्रयोग होने लगा है; हिन्दी ओर उसके साहित्य पर 
हम गव करने लगे हैं। भारत के कोने-कोने में उसका प्रचार हो गया 
है और आज समग्र देश की वह राष्ट्रभाषा समझी जाने लगी है। 
भाषा-प्रचार. की दृष्टि से तो हिन्दी इस पद के सवथा उपयुक्त हे ही, 
गंभीर ओर ठोस साहित्य को दृष्टि से भी उसे इस पद के योग्य बनाने 
की चेष्टा की जा रही है । 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षो में हिन्दी साहित्य-स्षेत्र में 
अनुवादों की प्रधानता रहदी | पश्चात्‌, मौलिक साहित्य-सजन का प्रयत्न 
किया जाने लगा। अनेकानेक पत्र-पत्रिकाएं प्रकाशित हुईं; अनेक 
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नन्‍-म्यूक नमी न के चैन गयी गैर गैकर ० केक नयी गन गे न्कुन्नके गैर कुत्फै नै प्कुन्क न फुन्नक कैफ के नी 
साहित्यिक युद्ध हुए | अन्त में अनवरत परिश्रम और अध्यवसाय के 
फलस्व॒रूप रचनाश्रों में मौलिकता का समाबेश करने के लिये पर्याप्त 
अध्ययन और मनन की आवश्यकता समभी गई | विविध विषयों को 
झब साहित्य के अन्तगत माना जाने लगा और सभी के छोटे-बढ़े' 
न्‍्थ प्रकाशित होने लगे। उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध, गद्य 
काव्य, समालोचना इत्यादि गद्य-साहित्य के प्रमुख अंगों की द्नि-प्रति 
उन्नति होने लगी | इनके विकासक्रम की संक्षिप्त आलोचना से हिन्दी' 
गद्य-साहित्य की बतमान स्थिति और आ्रावश्यकताओं का ठीक ठीकः 
परिचय मिल सकेगा | 
गद्य-साहित्यांगों का विकास 
(क) उपन्यास 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद्र के समय से हिन्दी में आधुनक ढग क 
उपन्यास लिखने का सूत्रपात हुआ | तत्कालीन लेखकों ने एक ओर 
तो उपन्यासों से समृद्ध बंगला साहित्य से परिचय 
हिन्दी-उपन्यासों. प्राप्त किया और दूसरी ओर श्रेंगरेजी से | इन 
का प्रथम विकास भाषाओं के उपन्यास मनोरंजन की दृष्टि से तो 
( सन्‌ १८४५० उत्तम थे ही, कला के नाते भी श्रेष्ठ समझे जाते 
से १६०५ ) थे। इससे परिचय प्राप्त करके हिन्दी लेखकों का 
एक दल तो इन भाषाओं की रचनाओं का अनु 
बाद करने में लग गया और दूसरा उन्हीं का अनुकरण करके मौलिक 
रचनाएँ तेयार करने में | प्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी 
राधाइष्णदास, कार्तिकप्रसाद खन्नी, रामकृष्ण बमा, इत्यादि लेखकों 
ने बंगला, अँगरेजी और उदू के अनेक उपन्यासों का अनुवाद किया । 
अं गरेजी और बँगला लेखकों का श्रनुकरण करके मौलिक उपन्यासः 
लिखनंवालों में 'प्रीक्ष/गुरु/ के लेखक श्री निव/!सदा[स, निस्सहाय हिन्दू” 
के लेखक र/धाकृष्णदास ओर “नूतन ब्रह्मंचारी”, तथा “सो श्रजान एक 
सुजान! के लेखक बालकष्ण भट्ट प्रसिद्ध हैं । 
इन लेखकों की अनुवादित और मौलिक रचनाओं से इतना लाभ 


ध८ . हमारे गद्य-निमोता 
# पक पी ६ नन ++ पक कक ++ कंचन च >> नचंन के कद के नयी कद न पैन्क न 
अवश्य हुआ कि आगे के हिन्दी लेखकों को समकालीन सामाजिक, 
धार्मिक, राजनीतिक तथा अन्यान्य समस्याओं पर विचार करने का 
एक मनोरंजक ढंग ज्ञात हो गया। बँगला और अं गरेजी उपन्यास- 
साहित्य के अध्ययन से स्वतंत्र ओर मौलिक रचनाएं प्रस्तुत करने की 
प्रेरणा भी मिली । 
हिन्दी उपन्यासों के विकास का द्वितीय युग बाबू गोपालराम गह- 
मरी के अनुवादों से आरंभ होता है । इनके अतिरिक्त उदितनाशयण, 
इश्वरीप्रसाद शमों और रूपनारायण पांडेय ने 
द्वितीय विकास- बँगला के अनेक उपन्यासों का अनुवाद ऊ़िया। 
काल १६६०० स॒ यहाँ तक कि बंकिमचंद, रमेशचंद्रदत्त, चंडीशरण 
१६२० तक सेन, शरत्‌ बांबू कवीन्द्र, रबीन्द्र इत्यादि बंँंगज्ञा के 
सभी प्रमख उपन्यास लेखकों की सुन्दर रचनाएँ 
हिन्दी में ही प्राप्त हो गई'। अन्य अनुवादकों में गंगाप्रसाद गुम ने 
उद्‌ से 'पूना में हलचल” ओर रामचंद्र वर्मा ने मराठी 'छत्नसाल” का 
अनुवाद किया | गुजराती की कई रचनाएँ भी हिन्दी में अनूदित की 
-गई' और अँगरेजी के अनुवादित उपन्यासों में 'लैला?, लंडन रहस्य, 
ओर 'टामकाका की कुटिया' का नाम उल्लेखनीय हे | 
इस युग के मौलिक उपन्यास-लेखकों में देवकीनन्दन खन्नी, किशो- 
रीलाल गोस्वामी, अयोध्यासिह उपाध्याय, लज्जाराम मेहता और ब्रज- 
नंदनसद्दाय का नाम प्रसिद्ध है। खन्नीजी ने नरेन्द्र मोहिनी” 'कुछुम- 
कुमारी', 'ीरेन्द्रवीर', चंद्रकान्ता! और “चंद्रकान्ता-संतति”! आदि 
तिलस्मी और ऐयारी घटना-प्रधान उपन्यास लिख, साधारण मनोघृत्ति 
के बहुत से पाठक पैदा कर काफी नाम ओर पेसा कमाया । गोस्बामी 
जी का काय साहित्यिक दृष्टि से खन्नीजी से श्रेष्ठ है | “तारा”, 'चपला?, 
तरुण तपस्विनी', 'रजिया बेगम”, 'लीलावती”, 'लबंगलता', 'हृद्य- 
हारिणी', लखनऊ की कब्र, इत्यादि इनके लगभग ६५ उपन्यासों में 
सजीब सामाजिक चित्र तो मिलते ही हैं, वन भी चमत्कारपूर्ण और 
चरित्र-चित्रण स्वाभाविकता लिए हुए है | इनके कुछ उपन्यास ऐतिहा- 
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९न्कक न्यतनके नै ग-पै गत चयपयतदझपणयत॥ ब-नप्फीनुण् चर गु कुक नीतके गैनबनकेनप चुके के ने फैन न गन्ने कैनुनै 
सिक भी हैं। व्पाध्यायजो ने भाषा के नमूने दिखाने के लिये 'ठेठ 
हिन्दी का ठाठ', अधखिला फूल” ओर बेनिस का बाँका? नाम के 
उपन्यास लिखे । मेहताजी की रचनाएँ 'धूतरसिकलाल”, हिन्दू गृहस्थ' 
आदश दंपत्ति', बिगड़े का सुधार', “आदशे-हिन्द! आदि हैं और 
सहायजी की 'सोंदर्योपासक' और 'राधाकान्त'। 
हिन्दी उपन्यासों के तृतीय विकासकाल की विशेषता यद है कि 
अनुवाद रूप में दूसरी भाष।ओं का कूड़ा-करकट द्विन्दी में जमा करने 
की प्रधुत्ति का प्राय: अन्त हो गया। प्रथम और 
तृतीय विक़ासकाल द्वितीय काल में तो अनुबादक जो उपन्याप्त 
१६२. से अब तक पढ़ते या पाजाते थे उप्ती का उल्था हिन्दी 
वालों वे सामने रखना वे अपना कतंव्य सम- 
भते रहे; परन्तु इस क ल में अंगरेजी, फ्रेंच, जमन, रूसी, जापानी 
आदि विदेशी तथा बंगला, मराठी, गुजराती आदि प्रान्तीय भाषाओं 
के प्रायः श्रष्ठ उपन्यासों के ही अनुवाद हुए | सीधे अनुवादों के अति- 
रिक्त इन भाषाओं के उपन्यासों के आधार पर कुछ पुरतक स्वतंत्र रूप 
से भी लिखी गई'। इस संबंध में इतना कह देना आवश्यक है कि 
बम्ब३ के प्रथरत्नाकर-कायालय' ने शरत्-साहित्य” के नाम से बंगला 
के सुप्रसिद्ध उपन्यास-लंखक शरच्चंद्र की समस्त रचनाओं का जिस 
प्रकार हिन्दी में प्रचार किया है, देशी-विदेशी अन्य सुप्रसिद्ध उपन्यास- 
कारों की रचनाओं को उसी अकार दिन्दी-संसार के सामने रखने से 
अनुवादकों ओर प्रकाशकों का काय सराहनीय समभा जायगा | 
इस युग में मौलिक उपन्यासों की संख्यां अनुवादकों से अधिक 
हे | वस्तुतः भाषा को अनुवादों पर नहीं, अपनी मौलिक रचनाओं पर 
ही गब होता है| प्रेमचंद इस युग के सवश्रेष्ठ लेखक हैं। 'सेबवासदन! 
प्रेम श्रम”, 'रंगभूमि', गबना, 'कमभूमि', गोदान! इत्यादि उनके 
उपन्यास हिन्दी-साहित्य की अमूल्य और स्थायी निधि हैं| बाबू जय 
शंकर प्रसाद के “कंकाल” और 'तितली”, विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक 
के (माँ! और “मिखारिणी', अतापनारायण श्रीवास्तव के “विद, 


६० हम! रे गद्य-निमाता 
रब क-चैक पी पुन्प चुप तय 4०. पु: ने नीतयपयतगीनपण - कै न्कुन्कुए कुतप कै पैक गकु गत नैन्े पुन दबबु००)--क रन ह 
विकास” और “विजय', वृदावनलाल वां के गदकुडार' और 
“बिराटा की पद्मिनी', भगवतीचरण वर्मा के 'चित्रलेख!, चतुरसेन 
शास्री के 'परख” और हृदय की प्यास, जैनेन्द्रकुमार के 'तपोभूमि' 
ओर 'सुनीता', राजा राधिकारमणसिंह के 'रामरद्दीम', 'सूरदास' और 
“टूटा तारा, पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र' के दिल्ली का दलाल”, सरकार 
तुम्दारी आँखों में', बुधुआं की बेटं,” इत्यादि उपन्यास इस युग की 
श्रष्ठ ऋृतियाँ हैं | इनके श्रतिरिक्त अन्य अनेक लेखकों ने भी दो-दो एक- 
एक उपन्यास लिखे हैं जिनसे हमें उनके उज्ज्बल भविष्य का पता 
लगता है । 
इस युग के यह मौलिक उपन्यास प्रायः उन सभी विशेषताओं से 
युक्त हैं जिन लिये विदेशी रचनाएँ श्रेष्ठ समझी जाती हैँ। इन उप- 
न्‍्यासों ने हिंदी पाठकों की रुचि का परिष्कार किया है। कौतूहलवधेक 
कोरी घटना-बिचित्रता से युक्त ऐयारी और जासूसी उपन्यासों के स्थान 
पर हिंदी पाठकों का एक वगे सामाजिक, राजनीतिक ओर ऐतिहासिक 
समसस्‍्याओ्रों पर लक्ष्य रखने वाले इन उपम्यासों का प्रेमी हो गया है | 
चारित्र्य - विवेचना, कथोपकथन की स्वाभ विकता और प्रभावोत्पाद- 
कता, अंतद्वंद्क की अभिव्यक्ति ओर अंतभावों की मनोवैज्ञानिक व्या' 
ख्या आदि विशेषताओं से युक्त होने के कारण हिंदी के उक्त उपन्यासों 
में से अनेक विश्व-उसन्यास-साहित्य में ऊँचा स्थान पा सकते हैं। 
हिंदी उपन्यासों के रूबंध में एक निवेदन करना है। इसमें संदेह 
नहीं कि दमारे उपन्यास लेखकों में सहृद्वता ओर कल्पना को प्रचुरता 
के साथ वह अ'तदद ष्टि भी विद्यमान है जो उपन्यास 
हिंदी उपन्यांसों को सफल और लोकप्रिय बनाने के लिए अपेक्षित है, 
का भविष्य तथापि हमारे अधिकांश नवोदित उपन्यास-लेखक 
ै कल्पना के सहारे पूब कृतियों में वर्णित समस्याद्रों 
को ही हेर-फेर के साथ अपनाकर प्रेम की उन्हीं वृत्तियों और अंतद्दे- 
शाओं के भद्दे चित्र, स्वाभाविकता और यथाथंबाद के नाम पर खींच 
रहे हैं जिनके लिए हिंदी-कबिता किसी समय बदनाम हो चुकी है। पेनी 
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अशह ष्रि के स्वतंत्र उपयोग की सदभावना के अश्रभाव के साथ-साथ 
समकालीन समस्याओं के सघतंत्र अध्ययन और मनन की भी हमारे 
नवोदित उपन्यास लेखकों में कमी है। उन्हें ध्यान रखना होगा कि 
केवल महत्वपूण राजनीतिक समस्या अपना लेने से ही उपन्यास सफल्ल 
या लोकप्रिय नहीं हो जञातां और ञ्राज हिंदी के शिक्षित पाठक देशी 
बिदेशी लेखकों के अनुकरण मात्र-जूठन से--पंतुष्ट भी नहीं हो 
सकते । अतः नवन्‍्मेषशालिनी प्रतिभा के बल पर ही उन्हें प्रसिद्ध प्राप्त 
हो सकती है। 


(ख ) कद्दानी 


अ गरेजी का प्रचार पहले-पहल उत्तरी भारत के बंगाल प्रांत में 
हुआ था | अतः उसी प्रांत के निवासियों को श्रंगरेजी साहित्य के 
संपक में आने का सबसे पहले अवसर मिला। 
बँगला में कहानी उन्होंने इसते पूरा लाभ उठाया ओर बहुत शीघ्र 
का आरंभ वे उसी का अन्ुकरण करके अपने स्परांहत्य की 
उन्नति के लिए प्रयत्नशील हुए । बतमान पाश्चात्य 
ढग से कहानी लिखना भी बंगला में ही आरंभ हुआ। वहाँ छोटी- 
छोटी कहानियों को “गल्प” का नाम दिय।| गया । आरंभ में तो बँगला 
लेखक केबल कल्पित बिषयों पर ही कद्दानियाँ लिखा करते थे, पर 
आगे चल कर विभिन्न साभाजिक, राजनीतिक, धार्मिक ओर सामयिक 
विषयों एवं समस्याओं पर कहानियाँ लिखी जाने लगीं | हृदय के मना 
भावों को लेकर भाव ओर दुंद्व-प्रधान कहानियाँ लिखना भी इन लोगों 
ने आरम्भ कर दिया । 


बंगला साहित्य में कहानी की इस उन्नति का प्रभाव हिंदी के 
लेखकों पर भी पड़ा । यों तो 'रानी केतकी की कहानी' हिंदी में सबमे 
पहली समझी जाती है, पर उसका महत्व कह्दानीकज्षा की दृष्टि से न हो 
कर भाषा के विचार से द्ीअ्षधिक है। स्वयं भारतेन्दु हरिश्चंद्र और 
उन >$ समकालीन अग्ेक दिंदी-सादित्य-सेक्यों ने भी फहानी लिखने की 


६२ हमारे गगद्य-निमाता 
ओर ध्यान अवश्य दिया; पर उनके विषय में भी 
हिंदी में कद्दानी का उक्त कथन द्वी अधिकांश में सत्य है। हाँ, जब 
प्रथम विकास सरस्वती का संपादन-काय पं० महावीरप्रसाद 
(१६०० से १५ द्विवेदी ने सम्दाला, तब इंडियन प्रेस” के प्रबंध- 
तक) कर्ता बाब गिरिजा कुमार घोष ने ज्ञालापावती 
नन्दन के नाम से हिंदी में कुछ कद नियाँ लिखीं। घोष 
बाब बंगाली थे । अतः. उनके विचारों पर बँगला कहानी-सांहित्य का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था। फिर भी उन्होंने पथ-प्रदशन 
का कार्य अवश्य कर दिया और बहुत शीघ्र द्वी 'सरस्त्रती” में ही नहीं 
हिन्दी की सभी प्रमुख पत्न-पत्रिकाञओं में छोटी-छोटी सुन्दर कहानियाँ 
प्रकाशित होने लगीं | 
हिंदी के मोलिक कहानी लेखकों में सत्र्गीय श्री प्रेमचन्द जो का नाम 
बड़े आदर से लिया जाता है। इस समय इनकी कहानियों की संख्या 
दो सौ से ऊपर है | क्या कला दृष्टि से और क्या 
द्वितीय विकास उपयोगिता की; इनकी कहानियाँ बड़ी उद्चकोटि की 
(१६१५ से ३५) हैं। कद्ट सकते हैं कि बाबू मेथिल्ीशरण गुप्र के छोटे 
( प्रेमचन्द ) छोटे काव्यग्र'थों का हिंदी पाठकों में जितना प्रचार 
है, उतना दी प्रेमचन्दर जी की कहानियों का। कुछ 
आलोचकों का- तो अनुमान है कि इनकी कहानियों में इनके उपन्यासों 
से अधिक मार्मिकता हैं । प्रभाव की दृष्टि से भी उनका महत्व कम नहीं 
है । हमारे वतमान कहानी लेखकों को दृष्टि विषय चुनने के लिए प्रायः 
मध्यभ्रेणी पर ही रही है । प्रेमचन्द्‌ जी की रचनाओं का प्रधान विषय 
प्राम्य समस्या है श्रौर मध्यम श्र णी के जीवन की तुलनात्मक भाँकी 
भो हमें उनकी रचनाओं में मिलती है | सारांश यह कि यों तो विषय 
की दष्टि से जीवन की सभी स्थितियों के दशन इनके कथानकों में 
होते हैं; सभी भ्रणी के पात्रों का चरित्र-चित्रण इन्होंने सफलतापूर्वक 
किया है ओर अनेकानेक सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक और सामा 
जिक समस्याओं की मनोरंजक विवेचना की है, तथापि मानव मात्र 
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के हृदय को स्पशे करने वाले मनोभावों का जो सरल, भावधपूर्ण और 
ढुंढयुक्त दिग्द्शान इन्होंने कराया है वह हम।रे कहानी लेखकों के लिए 
अभी अनुकरण की चीज है। प्रेमचन्द जी ही हिंदी के ऐसे प्रथम 
कहानी-उ पन्‍्यास लेखक हैं जिनकी साहित्यिक और मोलिक ऋृतियों 
का उद्‌ , मराठी, गुजराती जापानी, बंगला, 'भंगरेजी आदि भाषाश्रों 
में अनुवाद हो चुका है । अब तक हमने इन भाषाश्रों की कद्ानियों 
ओर उपन्यासों का हिंदी में अनुवाद किया था। कह सकते हैं कि प्रेम. 
चन्द जी ने इस ऋण को अदा करने की ओर कदम बढ़ाया था। 
प्रेमचन्द्‌ जी के बाद हिंदी के श्रेष्त कहांनी लेखकों में पहला नामः 
स्वर्गीय बाबू जयशंकरपसाद का है। इनकी बहुमुखी प्रतिभा के कारण 
हिंदी के प्रायः सभी विद्यार्थी इनसे परिचित हैं । हिंदी: 
प्रसाद! जी की की सबसे पहली मौलिक कहांनी इन्हीं की बताई 
कहानियाँ... जाती है जो सन्‌ १६११ में इन्दु! में प्रकाशित हुई 
थी। इन्होंने ५० से ऊपर कहानियाँ लिखीं जो छाया" 
प्रतिध्वनि', 'नवपल्लब', “आँधी' आकाश दीप” आदि संम्रहों में 
संयूद्दीत हैं । इनकी कहानियों की प्रधान विशेषता है उच्चकोटि का भाव- 
पूण घात-प्रतिघात और दढूंद्व । अपनी कहानियों का विषय आरम्भ में 
तो ये सीधा-साधा रखते हैं; परन्तु विकास के साथ-साथ बह ऊपर 
उठता और अ्रन्त में गम्भीर दाशनिकता की कोटि में पहुँच जाता है 
जिसकी ओर साधारण पाठक की दृष्टि जाती तो हैँ; परन्तु बह मंत्र- 
मुग्ध-सा उस ओर देखता रह जाता ।है; स्वयं बहाँ तक पहुँचने की 
कल्पना भी नहीं करता | 
हिंदी के वर्तमान प्रतिष्ठित कहानीकारों में सब श्री विश्वम्भरनाथ 
जिज्जा, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', रायकृष्णदास, 'सुदशन!, पांडेय 
बेचन शर्मा उग्र, जैनेन्द्रकुमां, भगवतीग्रसाद 
अधुनिक काल बाजपेयी, चतुरसेन शासत्री, सब्चिदानन्द द्वीरानन्द 
(६६३४ से) वात्सायन, सत्यजीवन बमो, भगवतीचरण बमों, 
मोहनलाल महतो, सूयकांत त्रिपाठी 'निराला', 


६४ हमारे गथ-निमोता 
कैफ बी पैन नै नक गूं न्यू कैत परत नैन्यी चीनी कैप ग्कनर न्यैन्चु० नुनक न्यू गीत गौ पर नकैन्नक बीत नकुनुंल नन्के नी्यीणनं 
शनाथसिंह बाचरपति पाठक, यशपाल, रामशरण 'पहाड़ी' आदि का नाम 
'विशेष उल्लेखनीय है| इन लेखकों के सम्मिलित उद्योग का फल्न यह 
हुआ है कि कला की दृष्टि से हिंदी नाटकों और उपन्यासों से कहानी 
साहित्य-भरडर अधिक पुष्ट और भरापूरा है। इसका प्रधांन कारण 
यह है आरम्भ से ही इस क्षेत्र में श्रनुवाद और मौलिक सृष्टि साथ 
साथ ही होती रहती है । इस क्षेत्र में काम करने वाले उक्त लेखकों को 
अपने प्रयत्न में पर्याप्र सफलता मिली है ओर इनकी कुछ कहानियाँ 
विश्व साहित्य की सवश्रेष्ठ रचनाश्रों में मी जाती हैं । 
( ग ) नाटक 
हिंदी-नाटकं की प्रगति के सम्बन्ध में प्रथम ज्ञातव्य बात यह है 
कि इसका विकास लगभग पिछले सौ बर्षों में ही हुआ । इसके पहले 
कुछ नाटक लिखे अवश्य गए, परन्तु साहित्यिक 
सोलहबीं, सत्रहवीं दृष्टि से महत्व के न होन के कारण उनका विशेष 
ओर अठारहवी प्रचार न हुआ | हाँ, इन नाटकों से इतना रपष्ट 
शताब्दी के नाटक हो जाता हैं कि जिस प्रकार हिंदी-साहित्य 
अन्य विषयों में संस्कृत-साहित्य से निसंकोच 
सहायता लेता रहा उसी प्रकार प्राचीन नाटकों के आधार पर नाटक 
भी रचे गए | अ्रभिनय की चिन्ता से मुक्त रहने के कारण अपने अनु- 
थादों को कवियों और लेखकों ने मनमाना रूप दिया। सोलहबीं, 
सत्रहवीं और अठारहवीं शताब्दी में लिखे नाटक अधिकांश में पद्ममय 
हैं; कुछ में तो प्रस्तावना-रूप में भी गद्य के दशन नहीं होते। हाँ, 
उन्नीसबीं शताब्दी में रचे गए नाटकों में गद्य अवश्य मिलता है । 
नाव्यकला की दृष्टि से इन शताब्दियों के नाटकों में केवल आनंद रघु 
मंदन' और 'अभिज्ञांत शाकुन्तल' का नाम उल्लेखनीय है। शेष नाटक बहुत 
साधारण हैं और ना2कीय तत्वों का उनमें अभाव 
नाटक का प्रथम है। वास्तव में नाटक के तत्वों का अ्रध्ययन करके 
विकास-भारतेंदु अपनी रचनाओं मे' उनका समावेश करने का 
के नाटक. आरभ्भ भारतंदु के समय से हुआ | इन ६ रचना- 


हिंदी-गथ का विकास ध्श्‌ 


-यूी० चु०-नकुल कै बी व्योण-पू दीन पु०न्येन प्यृक-बुक बुफनयक |ही००यीक बीत बहु जी>-बहुन न्योजनब्दी०. $०न्यी' गयी परि-ी० ० हहु>नम जैत--पूं० जी०-हु० बैच बकरी 
कांख सन्‌ १८६८ से आरंभ होता है । नाटक-नचना की 
प्रेरणा इन्हें नाटकों का अभिनय देखने पर मिली । अ्रपने 
१७-१८ वै्ष के साहित्यिक जीवन में इन्होंने लगभग इतने दी नाटक 
लिखे | इनका सबसे पहला नाठक “विद्यासुन्दर इसी नाम,की एक 
बंगाली रचना का अनुबाद है। संस्कृत अनुवादों में 'सत्य हरिश्चन्द्र!, 
“करपू रमव्जरी” और 'रत्तावली” सुन्दर हैं। प्रथम तो कई दृष्टियों 
से मोलिक जान पड़ता है । अं गरेजी नाटकों में इनका शेक्सपियर के 
'मरचेंट आब वेनिस' का अनुवाद अच्छा हुआ है। इनकी मोलिक 
नाटक-कृतियों में 'चन्द्रावली' और 'नीलदेबी श्र ष्॒ हैं। उदृरय-विशेष से 
लिखे हुए श्रोजपूर्ण नाटकों में 'भारतदुदंशा” बहुत प्रभावशाली है । 
भाषा के अतिरिक्त इनके नाटकों की विशेषता थोड़े परिबतन के पश्चात्‌ 
इनका अभिनय-योग्य हो सकता है। इनकी शेली में प्राचीन भारतीय 
नाटक-तत्वों और नवीन पाश्चात्य नियमों का सामंजस्य-सा मिलता 
है। संस्कृत के तत्वों का अध्ययन तो इन्होंने थोडा-बहुत मूल ग्रथों के 
आधार पर किया था; किन्तु पाश्चात्य का बँगला के द्वारा। फल यह 
हुआ कि पाश्चात्य और भारतीय परंपरा जिस अ्रनुचित अनुपात के 
सम्मिलित रूप में बंगाल में प्रचलित थी वही भारतेंदु भी अपना 
सके । इस दृष्टि से यह सत्य है कि भारतेंदु के नाटकों पर बंगीय नाच्य 
साहित्य का बड़ा प्रभाव पढ़ा | 

भारतेंदु के नाटक प्रायः पौराणिक, सामाजिक ओर ऐतिहासिक 

हैं। इनमें उन्दोंने समांज और देश की तत्कालीन गिरी हुई दशा का 
दिग्दशन कराया है। इनका कथा-संगठन सफल 

भारतेंदु की नाव्य- कट्दा जायगा। इस सफलता की कसौटी यह है 
कला कि कथानक के विकास के लिए एकत्र की हुई 

मुख्य और प्रासंगिक घटनाओं का उतना ही 

विवेचन किया जांय जितना विषय को स्पष्ट करने और स्थिति पर 
प्रकाश डालने के लिए पयाँप्त हो। भारतेंदु के नाटकों में यद्यपि फहीं- 
कहीं उद्द श्य-विशेष से कथोपकथन कुछ लंगरे-लंब्रे भाषंणों के रूप में हो 


६३ हमारे गद्य-निमांता 
कौ + “हक कतार यात फ्जैन्च की गीता ईत चेक नयतययय चय तय पन्ने पक चैन कक एन नीच न “+ गे 
गए हैं. तथापि उनमें शिथिलता नहीं है। इसका एक कारण यह है कि 
उन्होंने लकीर के फकौर न बन कर सबं+ उचित रवतंत्रता से काम 
लिया | अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण में भारतेंदुजी ने मानसिक द्वंद्व 
की व्याख्या की ओर उतना ध्यान नहीं दिया है जितना सामान्य 
श्रादश-द्ग्दिशेन करने की ओर। हरिश्चंद सत्य का आदश ब्रती है 
शेब्या आदश पतित्रता है, 'नीलदेवी! का नायक सूयदेव सच्चा वीर 
राजपूत है, रानी नीलदेवी भी वीरता की दृष्टि से आदशे है ओर “चंद्रा- 
वली' नाटिका की चंद्रावली का प्रेम भी आदशे और सत्य ही है। 
सारांश यह कि नाटकों के प्रथम विकास-काल में भारतेंदु अपने 
प्रयत्न में पर्याप्त सफल रहे । उनके समकालीन कुछ साहित्य सेबियों ने, 
जिनमें प्रताप नारायण मिश्र, बद्रीनारायण चौधरी, 
भारतेंदु के सह- बालकृष्ण भट्ट, श्री निवाप्तदास, तोताराम, काशी- 
योगी नाथ खन्नी आदि मुख्य हैं, भारतेंदु का अनुकरण 
करके अनेक मौलिक और अनुवादित नाटकों की 
रचना की । कथानक के संगठन, विषय की नवीनता और चरित्र-चित्रण 
के सम्बन्ध में इन लेखकों का श्राद्श भी उन्हों से मिलता-जुलता था। 
इस युग के उक्त साहित्य-सेबियों के सम्मिलित उद्योग से हिंदी नाटक- 
साहित्य में केबल इतना काय हुआ कि हिंदीलेखक इस ओर आकृष्ट 
हो गए | भारतेंदु ने संस्कृत और बँगला के तथा उनके समकालीनों ने 
इनके अतिरिक्त अँगरेजी के कुछ नाटकों का अनुवाद किया था। हिंदी 
नाटक साहित्य के विकास के दूसरे युग में यही काम अनिश्चित गति 
से चलता रहा 
संस्कृत नाटकों के अनुबद का सबसे पहला प्रयत्न राजा लक्ष्मणु- 
सिंह ने किया था। उनके पश्चात्‌ उल्लेखनीय काय करने वाले राय 
बहादुर ज्ञाला सीताराम थे । सन्‌ १८८७ से 
नाटक का द्वितीय उन्होंने संस्कृत ग्रन्थों के अनुबादों में हाथ 
विकास काल--. लगाया और लगभग १४ वषे में 'नागानंद', 
संस्कृत से अनुवाद मृच्छुकटिक', 'महांवीर चरित”, “उत्तर-रामच- 
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नुंन कक कुजण्कुनलुनुयई गयी कून्के पीता नीच न ज, ३०० कयतयदबच॑त न्कुन्नीण गैर फैनके ०ै-न्कु कुल फेल नये तु गैलरी 
रित', मालतीमाधव', 'मालबिकाग्निभित्र! आदि का गद्य और पद्म में 
अनुवाद किया। इनका गद्य भाग जितना सरल ओर स्पष्ट है उतना 
पद्म भाग नहीं। इनके साथ-साथ पं० ज्वालाप्रसाद ( मुरादाबाद ) ने 
बेणी संहार' श्रौर अभिनज्ञान शाकु'तल', बा० बालमुकु'द गुप्त ने 'रत्ता- 
बली नाटिका”; पं> सत्यनारायण कबिरत्न ने उत्तर रामचरित” और 
'मालती माधव! का अनुवाद किया। कई दृष्टियों से इनमें अनेक अ्रनु- 
दित ग्रंथ सफल कहे जा सकते हैं । 
बंगला के नाटकों का अनुवाद करने वालों में बनारस के बाबू 
रामकष्ण वर्मा और बाबू गोपालराम गहमरी का नाम पहले आता है। 
वर्मा जी ने “वीररानी!, ऋष्णकुमारी' और 
बंगला नाटकों का पद्मावती” नामक नाटकों का अनुवाद किया 
अनुवाद ओर गंहमरीजी ने बनवीर, “बश्न वाहन, 
पचित्रांगदा', 'देशदशा” और विद्या-विनोद! का। 
इनके पश्चात्‌ बंगला से नाटकों का अनुवाद करने में सबसे अधिक 
सफलता परिडत रूपनारायण पांडेय को मिली । इन्होंने द्विजेन्द्रलाल के 
चार नाटकों; 'डसपार', शाहजहां', 'दुगोदास', 'ताराबाई', ठाकुर 
रवीन्द्रनाथ के 'अमलायतन', गिरीश घोष॑ के पतिब्रता' और ज्षीनेद 
प्रसाद के खाँनजहाँ', नामक नाटकों के अनुवाद किए। शेष अनुवा- 
दकों में महर्वपूर्ण काय बम्बई के नाथूराम प्रेमी! का समभा जाता है। 
अंगरेजी शिक्षा का प्रचार जब भली भांति किया जाने लगा तब 
उसके साहित्य से अपने देशवासियों को परिचित कराना हिंदी भाषा- 
भाषियों ने आवश्यक समझा | उन्नीसवीं शताब्दी 
अँगरेजी नाटकों के अन्तिम वर्षो' में इस दिशा में कार्य आरम्भ हो 
का अनुताद गया। सन्‌ १६८६६ के लगभग जयपुर के पुरोहित 
। गोपीनाथ ने 'रोमियो जूलिएट” ( 'प्रेमलीला” ); 
'ऐज यू लाइक इट” और “मर्चेट आव वेनित! ( वेनिस का बेपारी ) 
नामक शेक्सपियर के तीन नाटकों का अनुबाद किया | इनके पश्चात्‌ 
पं० मधुराप्रसाद चौधरी ने 'मेकबेथ”' और हेमलेट' का अनुवाद 


ध्द हमारे गद्य-निर्माता 
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'साहसेंद्र साहस” और 'जयत” नाम से किया। पिछले में मूल अँगरेजो 
से मराठी में अनुबादित नाटक से भी सहायता ली गई थी। 

द्वितीय विकासकाल में प्रधानता तो अनूदित नाटकों की रही, पर 
दो-चार मौलिक नाटक भी लिखे गए। भारतेंदु युग के अन्तिम वर्षों में 
पं० किशोरीलाल गोस्वामी ने 'चौपट चपेट! 
द्वितीय विकांसकाल नामक सामाजिक प्रहसन और “मयंक भंडारी' 
के मोलिक नाटक नाम का एक नाटक लिखा | इनके पश्चात्‌ पं० 
अयोध्यासिंद उपाध्याय ने “रुक्मिणी-परिणय! 
ओर '“प्रयम्न बिजय! नामक दो नाटक लिखे। पं० बलदेवप्रसाद ने 
प्रयास मिलन', 'मीराबाई', 'लल्ला बाबू? नामक तीन नाटक लिखे 
जिनमें अन्तिम एक प्रहसन हे। इनके सहोदर पं० ज्वाल/प्रसाद ने 
ससीतावनवास” नाम का नाटक लिखा। इस युग के मध्यकाल में बाबू 
शिवनंदन सहाय ने सुदामा! ओर कानपुर के राय देवी 4साद 'पूण' ने 
“चंद्रकला-भानुकुमार' नामक नाटक लिखे। अन्य नाटककारों में सबंश्रो 
विश्वभरनाथ व्याकुल', राधेश्याम, नारायण प्रसाद 'बेताव” का नाम 
श्रसिद्ध है । 
इधर १४-२० वर्षों से नाटक-साहित्य ने बड़ी उन्नति को है। विविध 
भाषाओं के नाटकों के अनुवाद इन वर्षों में किए अवश्य गए हैं परन्तु 
मौलिक. रचनाओं की ओर लेखकों का ध्यान 
आधुनिक युग के अधिक है| मौलिक नाटककारों में स्व० बाबू जय- 
श्रमुख नाटककार शंकर प्रसाद, श्री हरीकृष्ण 'प्रेमी', पंडित लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र, पं० उदयशंकर भट्ट, पं० गोबिंद 
बललभ पंत ओर सेठ गोबिंददास मुख्य हैं | 'भ्रसाद” जी के नाठकों में 
“स्कंदगुप्', अजातशत्रु', 'जनसेजय का नागयज्ञ' आर “चंद्रगुप्त' 'प्रेमी' 
जी के 'रक्ञाबंधघन', 'शिवा-साधना!; मिश्र जी के 'ुक्ति का रहस्य', 
“सिंदूर को होली', “राक्षस का मन्दिर, 'आधोरात”: भट्ट जी के 'दाहर 
था सिंपपतन!, 'विक्रमादित्य', 'कमला', “अंबा?, 'विश्वामित्र', 'समर- 
विजय; पंत जी के बरमाल।', 'राजमुकुट', अंगूर की बेटी! और सेठ 
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कक पक कक फेन्ते न न चैन कु गुी ३े-नपै० फैन्चै०्कैनी नह नजीब नीतपु०मीन्न्कै नी आज आय 
जी के 'कक्तव्य', 'हष', प्रकाश” और 'सेबापथ” नाटक प्रसिद्ध हैं। 
प्रसाद! जी और प्रेमी! जी ने अपने नाटकों का विषय मुख्यतः इति- 
दास से चुना दे--प्रथम ने हिंदू काल और द्वितीय ने मुखल्षिम काल 
से। इसमें इन दोनों को सफलता भी मिली है। मिश्र जी ने योरुप के 
साहित्य-संपन्न देशों के 'यथातथ्यवाद'--जो समस्या जैसी है उसको 
ज्यों के त्यों वास्तविक रूप--को लेकर 'समस्या”-प्रधान नाटक लिखे 
हैं। भट्ट जी के नाटकों के विषय पौराणिक कहानियाँ हैं । नाट्य-कला 
की दृष्टि से उन्होंने इनका सुन्दर उपयोग किया है। पंतजी के नाटक 
विविध विषयों-प्रथम मार्केडेय पुराण की कथा, द्वितीय मेवाड़ की 
ऐेतिहापिक कथा ओर दतूतीय मद्रपान की सामाजिक समस्या-को ले 
कर लिखे गए हैं । सेठजी के नाटकों में भी प्रथम विवेचन।/-प्रधान 
पौराणिक, द्वितीय ऐतिहासिक और तृतीय तथा चतुर्थ सामा- 
जिक हैं | 
इनके अतिरिक्त पांडेय बेचन शर्मा उप्र! ने 'चुम्बन!, चार बेचारें 
( सम्पादंक, अध्यापक, सुधारक, प्रचारक ) और “महात्मा इसा”; भी 
जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिंद ने प्रताप प्रतिज्ञा; स्व० 
आधुनिक युग के राधाकृष्णदास ने महाराणा प्रताप'; श्री चतुरसेन 
अन्य नाटककार शास्त्री ने अमर राठौर', 'उत्सग'; श्री सुमित्रानंदन 
पंत ने ज्योत्सना!! श्री माखनलाल चतुबंदी ने 
“ऋष्णाजु न युद्ध'; पं० बद्रीनाथ भट्ट ने 'दुर्गावती', चिंद्रगुप्त; श्री सिया- 
रामशरण ने “तुृश्यपव'; श्री केशाशनाथ भटनागर ने “भोभ प्रतिज्ञा 
अ।दि दो-दो एक-एक नाटक लिख इस क्षेत्र में प्रवेश किया है। इन 
नाटकों में कुछ न कुछ विशेषताएँ अवश्य हैं; परन्तु सभी दृष्टियों से 
सुन्दर कोई नहीं है। कदायित इसी से इनमें से अनेक लेखकों ने इस 
तरफ से हाथ खींच लिया है । 


इन १४-२० वर्षो में बंगला ओर अ्रेंगरेजी से सुन्दर शोर सफल 
अनुवाद क्रम हुए हैं। जो हैं भी वे या तो पूवानुवाद की सद्दायता से 


७० हमारे गद्य-निमाता 
अत बच नकेक न कक नव कक कक कक कक के पैक ताज के पीते कक ३ नै नेके कप 
प्रस्तुत किए गए हैं या बहुत साधारण हैं। हाँ, जमनी के प्रसिद्ध कवि 
गेटे के सुन्दर नाटक 'फाउस्ट” का अनुवाद बरेली 
आधुनिक युग में कालेज के प्रोफेसर पं० भोज्ञानाथ शमो ने बड़े 
अनुवाद-काय परिश्रम से किया है। विद्वान अनुवादक ने इसके 
लिए जमन भाषा सीखी है । संस्कृत नाटकों के 
अनुवाद का काम अभी चल रहा हे। इधर बाबू सत्य जीवन व्सो 
भारतीय' ने भांस के स्व८न वासवदत्ता', श्री त्रजजीवनदास ने 'पंच- 
रात्र', मध्यम व्यायोग', “तिक्ञायोगंधरायण”, श्री बलदेव शास्त्री ने 
“अतिमा! तथा श्री वागीश्वर विद्यालंकार ने दिंदनाग के 'कुन्दमाला' का 
अनुवाद किया है । 
नाट्य सादित्य के विक्रास के प्रस्तावना काल में संस्कृत ग्रन्थों के 
आधार पर जिस प्रकार पद्चबद्ध नाटक लिखे गये थे उसी प्रकार इधर 
भी कुछ गीत नात्यों की रचचा ,हुई है । इन्हे हम 
आधुनिक युग में भाव-नात्य भी कह सकते हैं। इनमें 'अ्साद'जी 
गीत नाट्य. का 'करुणालय”, पं० उदयशंकर भट्टजी का* मत्स्य- 
गंध” और बाबू मेथिलीशरणजी का अनघ! 
श्ादि प्रसिद्ध हैं। इनमें प्रथम दो तो अत्यंत भावपूर्ण काव्य के रूप में 
हमारे सामने आते हैं ओर अन्तिम कथोपकथनप्रधान पद्य-बद्ध सामा- 
जिक नाटक के रूप में । 
इधर छोटे छोटे एकाॉकी नाटकों की रचना भी होने लगी है । हिंदी 
'पाठक इन्हें पसंद भी कर रहे हैं। कुछ आलोचकों का कहना है कि 
एकांकी नाटक लिखने की प्रेरणा अँगरेजी से 
श्राधुनिक युग के मिली है। वस्तुतः ये संस्कृत के उपनाटक का ही 
एकाँंकी नाटक आधुनिक रूप हैं। इसके लेखकों में प्रसाद जी, 
डा० रामकुमार वर्मा, श्री भगवतीचरण वमो, 
'प॑० उदयशंकर भट्ट और पं० सदगुरुशरण अब्रस्थी का नाम प्रसिद्ध 
है। इन लेखकों के एकांकियों के कुछ संग्रह इधर प्रकाशित हुए हैं। इन 
के आधार पर “आधुनिक एकांकी नाटक! नाम का संकलन प्रकाशित 
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कक ने प ब्केनके सन के चेन गन्ने कक ६नकिन. पु चीतप नूत्पूंन कक नूनने नीच गैक कक कुक १ गे 
किया गया है । सुन्दर होते हुए भी यह पूर नहीं है । परंतु उक्त लेखकों 
से अभी इस दिशा में बहुत आशा है । 
अब तक जो कुछ लिखा गया है उससे यह स्पष्ट है कि इधर १४- 
२० वर्षों से नाटक-साहित्य ने पयांप्त उन्नति की है । हमें अपने 'प्रसाद', 
प्रेशर, आदि पर गब भी होने लगा है। परंतु इनके-- 
समीक्षा मुख्यतः प्रसादजी के--जाटकों में एक कमी यह बताई जाती 
है कि ये अभिनय-योग्य नहीं है । इस कथन में कुछ तथ्य तो 
अवश्य है, परंतु यह भी सत्य है कि अपने प्रसिद्ध नाटकों का अभिनय 
करने का हमने उचित प्रयज्ञ भी नहीं क्रिया है। भाषा की क्लिष्टता 
अभिनय में बाधक अवश्य होती है, परंतु यदि प्रयत्न किया जाय तो 
अन्य विशेषताओं के कारण अनेक नांटककारों के-हम तो कहेंगे 
प्रसाद! जी के भी--ताटकों का सफलतापूबक अभिनय क्रिया जा 
सकता है। 
रही नाटक-कला संबंधी बात | हमारे आधुनिक नॉटककार आक्षे- 
पयोगी बातों को क्रमशः दूर करते रहे हैं ओर उनके नए नाटक उन 
दोषों से सवंथा मुक्त हैं जिनके लिए पाश्चात्य आलोचक नाक-मों 
सिकोड़ा करते हैं। भारतेंदु हरिश्चंद्र ने ही इनसे मुक्ति पाने का प्रयत्न 
करना आरंभ कर दिया था। असाद'जी तक आते-आते हमारे नाटक 
दोष-रहित हो गए हैं और हमें आशा द्ोती है कि भविष्य में हिंदी 
नाटक-साहित्य ओर भी अधिक उन्नति करेगा। 
(घ) निबंध 
भारतेंदु के समकालीन साहित्य सेवियों ने कदाचित निबंध रचना 
की ओर सब्र स अधिक ध्यान दिया था। इस युग के निबंधों के विषय 
प्रायः तीन प्रकार के हैं--(१) सामाजिक (२) 
प्रथम विकास-- विविध और (३) साद्वित्यिक | प्रथम बे के अंत- 
सन्‌ १६०० तक गेत सामाजिक राजनीतिक, धार्मिक, नेतिक उन 
सभी प्रकार के विषय आ जाते हैं जिनका संबंध 
तत्कालीन स्थिति से था। ऐसे निबंध प्रायः सुधारात्मक होते ओर उद्दें- 
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श्य विशेष से लिखे जाते हैं । हास्य और व्यंग्य युक्त मधुर और 
मांर्मिक उक्तियों के कारण इस प्रकार के लेख विशेष रोचक होते हैं । 
बिचारों की सत्यता, उद्देश्य की पुनीतता और रवभाव की निर्भीकता ने 
इस प्रकार के निबंधों को विशेष शक्तिशाली और सजीब बना 
दिया है । 

दूसरे प्रकार के निबंध ऋतु छटा, पव त्योहार, जीवन चरित ऐति- 
हासिक घटनाएँ ओर नेतिक आचरण-संबंधी हैं। इनकी संख्या पहले 
प्रकार के निबन्धों की लगभग ञ्राधी समकनी चाहिए। ये प्रायः बर्ण- 
नात्मक शेली में लिखे गए हैं। उपदेश को प्रधानता के कारण आज 
इनका विशेष महृत्त्व नहीं है। इन निबन्धों में कहीं भावात्मक और 
विचारात्मक स्थल भी हैं जहाँ अलंकृत भाषा-शैली का प्रयोग किया 
गया है । | 

तीसरे प्रकार के साहित्यिक लेख इस युग में लिखे तो अधिक नहीं 
गए परंतु जितने उपलब्ध हैं कला की दृष्टि से उनका स्थान ऊँचा है । 
इनके दो एक संप्रह अभी तक प्रकाशित हुए हैं, परंतु इतने से ही यह 
कहा जा सकता है कि इस युग के श्रधिकांश साहित्य सेबियों को इस 
क्षेत्र में अभिनंदनीय सफलता मिली थी। कभी भावपू्ण और कभी 
विचारात्मक गठी हुई शैली तथा सजी हुई अलंक्ृत और कभी अकृत्रिम 
स्वाभाविकता युक्त भाष में लिखे गए इस युग के साहित्यिक निबंर्धो 
में व्यक्ति की छाप भी स्पष्ट है। प्रतापनारांयण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट 
इस युग के स्वमान्य और सर्वश्रेष्ठ निबंध लेखक हैं, यद्यपि स्वयं 
भारतेंदुजी ओर उनके सहयोगियों के लिखे हुए निबंधों की संख्या भी 
कम नहीं है। तत्कालीन पतन्न-पत्रिकाओं में इस प्रथम विकास-काल 
के महरवपूर्ण लेख आज भी दबे पड़े हैं; पुस्तक रूप में इनके प्रका- 
शित हो जाने पर हमारा निबंध साहित्य आज कां-सा रीता न रह 
जायगा | 

बीसवीं शताब्दी के ये बीस व हिंदी प्रचार-प्रसार के लिये जितने 
महत्व के हैं, ठोस साहित्य सृष्टि की दृष्टि से उतने नहीं। इस काल में 
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केवल सामयिक समस्याओं के संबंध में साहि- 
द्वितीय विकास-- त्थिकों ने लेख-रूप में विचार अवश्य प्रकट किये; 
१६२० तक होली, विजय दशमी, रामलीला, दीपावली इत्यादि 
त्योह्द्गों और उत्सवों पर भी पृ्वेबत्‌ निबंध 
लिखे; परन्तु भारतेंदु काल की श्रपेज्ञा इस युग की इन कृतियों में सज्ी- 
बता ओर सत्यता कम ही रही | फलस्वरूप ये उतने प्रभावोत्पादक भी 
न हो सके | साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूण लेख तो इन बीस वर्षों में 
ओर भी कम लिखे गये, यद्यपि इसके लिए पर्याप्त प्रयत्न किया गया। 
पं० महावीरप््साद द्विवेदी ने अँगरेजी के सुप्रसिद्ध लेखक लाड बेकन के- 
निबंधों का 'बेकन विचार रत्नावली? नाम से ओर पं० गंगाप्रसाद 
अग्निहोन्नी ने ख्याति प्राप्त मराठी लेखक चिपलूशकर के निबंधों का 
“निबंध मालादश” नाम से अनुवाद भी इस आशा से सामने रखा कि 
इन्हीं के समान सुन्दर लेख लिखने की ओर हिंदी-लेखक प्रबृत हों परन्तु 
सफलता न मिली | भन्‍्य साहित्यिकों ने तो इस ओर ध्यान दिया दी 
नहीं, स्त्रयं द्विवदीजी ओर अग्निद्दोत्रीजी भी इस दिशा में कोई महत्त्व- 
पूर्ण काय नहीं कर सके । 
हाँ, एक बात इस युग में भारतंदु काल से अधिक मूल्य को अवश्य 
हुईं । बह यह कि निबंध के लिए विषयों को संख्या इस समय बहुत 
बढ़ गई | भारतेंदुजी के सहयोगियों ने समाज, धम, इतिहास, प्राचीनः 
साहित्य, जीवन-चर्चा, ऋतु-बर्णन, पव-त्योहार आदि थोड़े ही विषयों 
पर निबंध लिखे थे, ओर वे भी साधारण परिचयात्मक दी थे। दिवेदी 
कालीन लेखकों ने उक्त बिषयों को तो अपनाया ही, साथ साथ दशेन,. 
तक शास्त्र, आलोचना-सिद्धान्त, पुरातत्व, साइसिक काय, वैज्ञानिक 
आविष्कार, मनोविज्ञान चिकित्सा, अथशाश्ष, विदेशी साहित्य, भूगोल, 
खगोल, इत्यादि ऐसे विषयों को भी अपनाया जिनके भारतेंदु युग में 
नाम-भर सुने गये थे अथवा जिन पर केवल टिप्पणियाँ लिखकर छोड़ 
दी गइ।थी । 
इस युग के प्रसिद्ध निबंध लेखकों में सब श्री मद्दावीरप्रसाद ढिवेदी 
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कुक कन्ने नील के पी ने कैच कब चेन कप कण गीत चतचयतन-य]वयघ लत के कप कफ गा नैके न कैच 

धवप्रसाद मिश्र, गोपालराम गहमरी, बालमुकु द शुप्त, गोविंदनारायण 
मिश्र, श्यामसु दरदास, रामचंद्र शुक्ल, चंद्रधर शर्मा गुलेरी और अध्या- 
पक पूणसिंह विशेष प्रसिद्ध हैं। स्वतंत्र रूप से उक्त सज्जन यदि पयाप्त 
संख्या में निबंध लिखते तो इसमें संदेह नहीं कि इस दिशा में भी हिंदी 
गद्य ने बहुत उन्नति कर ली होती; फिर भी निस्संदेह इनके सदुयोग का 
ही यह फल हुआ क्रि आगे के निबंध-लेखक जिनमें उक्त सज्जनों में 
श्यामसुदरदांस और रामचंद्र शुक्ल भी हैं, हिंदी में साहित्यिक दृष्टि से 

अपेक्षाकृत मद्त्वयू्ण निबंधों की रचना कर सके । 
तृतीय विकास काल में विभिन्न विषयों के निबंध बड़ी संख्या में 
लिखे गये । विज्ञान आविष्कार, पर्यटन, प्रकृति-संबंधी बर्शनात्मक 
निबंधों को रोवक बनाने का भी प्रयत्न किया 
तृतीय बिकास-- गया | परन्तु गंभीर साहित्यिक लेखों की संख्या 
१६२० से अब तक उतनी नहीं रही जितनी विक्ास-क्रम के अनुसार 
होनी चाहिये थी। गुलाबराय, शांतिप्रिय द्विवेदी 
जैनेन्द्रकुमार इत्यादि गिने-चुने लेखकों का काय ही इस दिशा में सराह- 
नीय है | इधर आलोचनात्मक लेख लिखने की प्रवृत्ति बढ़ रही है ओर 
यह आशा की जाती है, कि शीघ्र ही हिंदी का निबंध साहित्य भी 
कहानी, उपन्यास और नाटकों की तरद्द उन्नत ओर समृद्ध हो जायगा। 

(ड) गद्म-कात्य 

हिंदी गद्य-काव्य का प्राचीन रूप संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रंथ 'कादंबरी! 
की-सी अनुप्रास युक्त समासांत पदावली में लिखा मिलता है। भावु- 
कता की उसमें प्रधानता न होकर अनुत्रांसमयी 
प्राचीन अलंकृत . रचना शेली की प्रचुरता है ओर फलतः लेखक की 
रूप, १६१० तक रचना-कुशलता केवल शब्द चयन में ही व्यय होती 
थी । भारतेंदुकालीन पंडित ब्रालकृष्ण भट्ट के चंद्रो 
पालंभ' जैसे निबंधों में इस शैली के दशन होते हैं। द्विवेदी युग के 
पंडित गोविंदनारायण मिश्र ने इस शैली को बह तूल दिया ओर अनु- 
प्रासयुक्त समासांत पदावली के संचय का ऐसा विकट प्रयत्न किया कि 
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बुक 6०० नूत-नक- ब्यीननयु० हहैननक ब्युल्‍०नयी० व्यृत--यु० नील नपैतनगुन च्छुकानरक जयुकतनदु» नीता पु) वीसतकीर बही०न की बही०--ीत जकी०० मी ब्कृ-ाूत वयूसकनु, तनु पति पीत डकैत 
उनके शब्द जाल में पांठकों की बुद्धि एक बार फेसकर कठिनता से आगे 
बढ़ पाती है | अ्रस्वाभाविक कृत्रिमता के कारण गद्य-काव्य की समझी 
जाने वाली यह शैली शीघ्र ही साहित्य सेबियों ढ्वारा अनाहत हो गई। 
पश्चात, गद्य-काव्य की अंतरात्मा ही बदल गई। भाव-प्रकाशन 
शत्नी के बाहरी रूप के संसक़्गार और परिष्कार की ओर ध्यान न देशर 
। रचना को भावपूण बनाने का प्रयत्न किया जाने 
प्रथम विक्रॉस लगा । इस प्रकार कां भावात्मक गद्य लिखने 
काल--सन्‌ १६१० का विचार हिंदीवालों को बंगला लेखकों, विशेष 
से १६३० तक कर कवींद्र रवींद्र से मिला। अँभ जो साहित्य 
का प्रभाव जितना बंगला पर पड़ा था, उतना 
किसी अन्य भाषा पर नहीं । बेँगला-भाषियों ने इससे लाभ भी पूरा 
जउठाया। इंसाइयों ने बंगाल में अपने घम-प्रचार के लिये पादरी भक्तों 
ओर इसाई संतों की भावपूर्ण रचनाओं का बहुत प्रचार किया था । 
इसका विरोध करने के लिये वहाँ ब्रह्म-समाज को स्थापना की गई तो 
उसके संस्थापकों ने इसाई धर्म की कुछ विशेषताएँ भी अपना लीं । 
इश्वराधना का खास दिन ब्रह्म-समा जियों में भी इंसाइयों की तरह रबि- 
बार माना गया। इसी तरह भक्तिभाव-व्यं जना-पद्धति भी इसाइयों का 
अनुकरण करके हो ब्रह्म-समाजियों ने अपनाई। “उस परोक्ष आलंबन 
को प्रियतम मानकर उसके साथ संयोग-वियोग की अनेक दशाश्रों की 
कल्पना, इस पद्धति की विशेषता है।! हमारे प्राचीन संस्क्रत साहित्य 
में भी इस प्रकार की रहस्योन्पुख आध्यात्मिकता-प्रधान २चनाओं की 
प्रचुरता है। अतः इंसाइयों से प्रेरणा पाते ही प्राचीन उपनिषद साहित्य 
की भावात्मकता अपना कर अनेक बंगाली कवियों ने गद्मगीतों की 
रचना की । इनके संग्रहों में सबसे भ्रसिद्ध कवींद्र रवींद्र की 'गीतांजलि' 
है । इस पर विश्वत्रिख्यात नोबुल पुरस्कार मिलते ही हिंदी जगत में 
इसकी धूम मच गई । अनेक सहृदय कवियों और रसिकों ने “भीतां- 
जलि' का अनुकरण करना आरंभ किया । प्रारंभिक लेखकों में राय- 
कष्णदास को उसमें विशेष सफलता मिली । साधना” प्रकाश, छाया- 
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॥०-यु०गी--की के 4० परेनन्पु०न्कीत कै तब पयत,. तक ' ०्फुकनक नीम नीन्क न्केन्ग० नतके नक-नी +>कु कुन्फु नैतने » पु० १ नै | 
वाद! उनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। वियोगीहरि की भावना” और “अंत- 
नाद! भी इसी कोटि के उल्लेखनीय संग्रह हैं। चतुरसेन शाल्ली के कुछ 
गश्य-काव्य भी सुन्दर बन पड़े हें । 

ध्यात्मिक प्रेम क्री अंतरात्मा तक जिन सहृदय रसिकों की अंत 
टृष्टि न पहुँच सकी, उन्होंने रहस्यमयी लाक्षग्गिक भावुकता-प्रधान वक्त 
महत्त्वपूर्ण रचनाओं को शा ब्दक अथ अपने लोकिक 
लौकिक प्रेप की प्रेम की श्रभिव्यंत्रना के लिये अपनाया। रीति 
प्रधानता कालीन कविता की तरह के कसक, वेदलना, टीस, 
प्रती ज्ञा, उत्सुकता, उपालंभ-प्रधान ये गद्यगीत प्रति- 
दिन पत्र-पत्रिका श्रों में प्रकाशित होते रहते हैं| हृदय को छूने की शक्ति 
यद्यपि इनमें नहीं होती तथापि रसिकों का थोड़ा-बहुत मनोरंजन इससे 
हो ही जाता है । 
ग््य-काव्य के द्वितीय विकासकाल में डाक्टर रघुबीरसिंह और 
ड।० रामकुमार वर्मा के गद्य गीतों ने विशेष 
द्वितीय विकास-- ख्याति प्राप्त की है। प्रथम की रचनाओं का 
१६३० से अब तक प्रधान विषय अतीत की वे मार्मिक घटनाएँ 
अथवा ऐतिहासिक स्थल हैं जिनका स्मरण करके 
अथवा जिनको सामने पाकर सभी सहंदय व्यक्तियों के ममस्थल पर 
प्रभाव पड़ता है। वस्तुतः मानव हृदय की सामान्यवृत्ति अ्रतीत की 
मार्मिक स्मृतियों में सबंदा रमती रहतो है। बह भावुक ही क्या, भाव- 
पूण स्थलों को सामने पाकर भी जिप्तकी अनुभूति जाग्रत न हो ? डा? 
रघुवीरसिंह ने मुगल कालीन ऐसे दी स्थलों ओर ज्षेत्रों को यथा ताज- 
महल, दिल्‍ली का लाल किला, जहाँगीर श्रोर नूरजहाँ की कब्र इत्यादि, 
चुनकर अनेक भावात्मक गद्य काव्य लिखे हैं। प्रेम, वियोग, त्याग, 
विवशता इत्यादि मनोभावों की मार्मिक व्यंज़ना इन्होंने बड़ी तन्‍्मयता 
के साथ की है। यही इनके गीतों की प्रसिद्धि का प्रधान कारण है। 
दूसरे लेखक डा० रामकुमार हैं. जिनकी रचनाओं का सं प्रह 'हिस- 
हास' के नाम से प्रकाशित हो चुरा है । संतकाव्य, विशेषतः कबीर की 
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रचनाओं का विशेष अध्ययन करने ओर प्रमुख रहस्यवादी कवि होने 
के कारण इनके गद्य गीतों में पृष प्रचलित रहस्योन्मुल्ल आध्यामिकता 
तो बतमान रही ही, साथ-साथ अतीत की मार्मिक स्पृतियों की वेदन्त- 
भरी अनुभूति भी पाठकों का चित्त आकर्षित करती है। रचना शेली 
की दृष्टि से प्रथम विक्रास काल के रायकृष्णदास ओर वियोगी हरि की 
कृतियाँ जितनी सरल और प्रसाद गुण युक्त हैं, उतनी द्वी इन डाक्टरों 
की परिष्कृत और परिमार्जित, उनकी रचना शैज्ञी में यदि भक्त की सी 
सरल्ष मुग्धता का प्रभाव है तो इनमें ज्ञान की गरिमा और अध्ययन 
के प्रयास का । 
गद्य में काव्य की सी भाव-प्रधानता लाने का प्रयत्न करना स्वा- 
भाविक है; परन्तु तत्संबंधी आवेश में शब्दालंकारों का प्रयात्त युक्त 
चयन गद्य को बोमभिल ओर अस्वाभाविक ही बना सकता 
समीक्षा हे, भावपूण नहीं | दूसरी बात गद्य काव्य की उन्नति के 
लिये हानिकारक है। लेखकों का सभी गंभीर और विचा- 
रात्मक विषयां पर भावमग्न होकर प्रलापपूर्ण शेलो में भावाभिव्यं जक 
शब्दों का संग्रह करने लग जाना। गद्य काव्य लिखने की प्रवृत्ति इधर 
बहुत बढ़ रही हे । उक्त दोनों बातों से सावधान होकर इस क्षेत्र में प्रवृत्त 
होने से इन | उन्नति का काय अत्यंत सुलभ हो जायगा | 
(च) समाक्षोचना 
सन्रहवीं ओर अठारददवीं शताब्दी में काव्यों की टीका द्वारा परोक्ष 
ओर काव्यांगों की शास्त्रीय विवेचन द्वारा प्रत्यक्ष रूप से आलोचना- 
संबंधी जो काय चलता रहा, भारतेंदु युग में बह 
समालोचना का बहुत शिथिल हो गया। भारत में बिदेशियों के 
पूबे रूप आगमन से पद्म में सीमित-साहित्य-रचना की परि- 
पाटी ही प्रचलित न रह गई, तब कांव्याँगों की चर्चा 
का क्रम भी पूबवत्‌ केसे चल्न सकता था? इस समय के साहित्य- 
सेबियों का ध्यान और प्रयत्न प्रधानतः भाषा-शैली-संबंधी अपनी रुचि 
के_ अनुकूल रूप जनता के सामने रखने भर का रहा, यद्यपि भारतेंदु- 
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के औै्चुल्फुनी, कैच नै कि जन कैल्च नव व के्च चेक कक चल चतच क चेक, कज के 4 चेतय री के 

सरीखे एकाध व्यक्ति ने साहित्य को महत्त्वपूर्ण रेंवा भी को। हाँ, भाषा- 
शैली के रूप-विषयक जो विचार लेखकों ने समय-समय पर ग्रकट किये 
वे मुख्यतः आलोचन।|त्मक-शेली में ही हैं। उधर धार्मिक ओर साम:- 
जिक क्षेत्रों में भी वाद-विवाद हो रहा था | विदेशियों के आगमन से 
भारतीय रहन-सहन, खान-पान, वेशभूषा आदि पर जो प्रभाव पड़ा, 
भारतीय उसके पक्ष-विपत्ष दोनों में थे। अतः उसके विरोध अथवा 
समथन में, अपने प्रतिपक्षी को दलीलों का उत्तर देत हुए नित्यप्रति 
विचार प्रकट किये जा रहे थे। उत्तर-प्रत्युत्तर-प्रधान ऐसे लेख जब 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए तब साहित्यिकों पर भी उनका प्रभाव 
पड़ना स्वाभाविक ही था। आधुनिक आलोचना का सूतपात यहीं से 
सममभना चाहिये। 

भारतेंदु-थुग में इस प्रकार विषय प्रधानता की दृष्टि से समा- 
समालोचना लोचना के तीन रूप भारतेंदु-युग में मिलते हैं-- 

(१) पूब प्रचलित काव्यालोचना-रस, अलंकार इत्यादि के लक्षण 
दिखाने के लिए अथवा कला और भाव की दृष्टि से सुन्द्र छंदों ओर 
पदों के संग्रह इस युग में भी निकाले गए जिनसे हमें संकलन-कतो श्रों 
की रुचि का पता लगता हे । 

(२ ) धम-समाज-संबंधी सामयिक आलोचना--अपने विचारों 
के समथन और प्रतिपक्षी के विचारों के विरोध में जो लेख या भाषण 
तेयार किए जाते थे उनमें विषय का प्रतिपादन आलोचनात्मक ढंग से 
ही रहता था | 

(३ ) साहित्यिक आलोचना--“आलोचन।/' शब्द का प्रयोग श्राज 
जिस अथे में होता है उसका प्रारंभिक रूप हमें भारतेंदु-युग के एकाघ 
पत्रों ओर भ्रथों की भूमिका में मिल्रता है। विषय की दृष्टि से इन 
अआलोचनाओं के दो भेद हो सकते हैं। एक, भाषारूप-संबंधी लेखकों 
ने प्रकट किए । 'इतिहास-तिमिर नाशक! नामक अपनी पुस्तक की 
भूमिका में राजा शिवप्रसाद ने यह प्रश्न साहित्यिकों के सामने रखा । 
इन बातों का उत्तर राजा लक्तमर सिंह ने 'रघुबंश' की भूमिका में 


दिपी-गग्य का विकास ७६ 
व्यू चुं गु्न न क्यू पे. गैन्न्कु नै कु नूतन चेतकी नुतनके बननकी केनन्कुततकेयीत ऐ-कैत्कूंन्कबु नैतदै नी पैन कैफ नै 
दिया | फिर तो प्रत्येक लेखक के लिए इस संबंध में अपने विचार 
प्रकट करना अनिवाय हो गया | इस तरह आलोचना - शेली के जन्म 
का महत्त्वपूण काय सम्पन्न हुआ | 
विषय की दृष्टि से दूसरा भेद ग्रँथों की आलोचना है। प्रकाशित 
पुस्तक अपने साहित्यिक मित्रों को इसलिए भेंट की गई'. कि उनके 
संबंध में प्रामाणिक सम्मति मिल सके। आगे चलकर 
प्रथम विकास- ये सम्मतियाँ पत्रों में छुपने लगीं। इसी तरह अन्य 
सन्‌ १८७५ से लेखकों की भाषा-शेली और विचारों इत्यादि की 
१६०० तक भी आलोचना की जाने लगी। अंबिकादत्त व्यास 
की दयानंद-पांडित्य-खंडन” ऐसी द्वी पुस्तक है। श्री- 
निवासदास के 'संयोगिता-स्वयंवरर की बदरोनारायण चौधरी और 
बालकृष्ण भट्ट ने बड़ी कटु आलोचना की थी। इन आलोचकों ने 
प्रशंसात्मक सम्मति न देकर अपनी योग्यता के अनुसार निष्पक्ष होकर 
अपने विचार प्रकट किए ओर इस प्रकार अपने अनुपम साहस का 
परिचय दिया । अतः भारतेंदु युग में सबसे महत्त्वपूणं काय इन्हीं का 
समभाना चाहिए । इसके पश्चात्‌ सभी पत्र-पत्रिकाओं में पुस्तकों की 
आलोचना निकलना आरम्भ हो पया। 
बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षा में हिंदी-समालोचना का गग्य- 
साहित्य के अद्जों में सबसे अधिक विकास हुआ | वस्तुतः इस युग का 
आरंभ ही समातल्ञोचना से होता है । सन्‌ १६०३ में 
द्वितीय विकास सरस्वती का संपादन स्वीकार करने के पहिले ही 
१६०० से (६२० पंडित महावीरप्रसाद दिवेदी कुछ हिंदी रीडरों की 
तक कटु आलोचना करके प्रसिद्ध हो चुके थे | पश्चात 
उन्होंने लाला सीताराम के श्रनुवादित संस्कृत 
नाटककों में भाषा ओर भाव अभाव के दोष दिखाए । “बिक्रमांक देव- 
चरित च्चा', 'नैषध चरित चचा” ओर कालिदास की निरंकुशता' 
उनकी अन्य रचनाएँ हैं जो आलोचनात्मक ढंग से लिखी गई हैं । 


कर 


परन्तु इनसे अधिक महत्वपूर्रो काय इस ज्षेत्र में उन्होंने सरस्वती मे 


झ० हमारे गद्य-निमाता 
मनन ग्कुन्नपु० बनी क-गरी० मरी नहन्‍्पके गुम फुम्मकरु फुन्नोल्ग-न फन्क कुक कैप ग-्न्फे कु्कुल््फेपुण गगन कूल न्के गी्प_र कप गी-गुल 

प्रतिमास हिंदी पुरतकों की आलोचना करके किया । उन्होंने नवीन 
प्रकाशित पुस्तकों में भाषा, शेत्ी इत्यादि के दोष निभेय होकर दिखाए । 
इस पर उनका बड़ा विरोध किया गया; परन्तु उन्होंने विरोधियों को 
सदेव मुंह तोड़ उत्तर दिया। भाषा की शुद्धता और शेली को व्यवस्थित 
बनाने में इन आलोचना ओं का बड़ा हाथ रहा। सभी प्रकार के पतन्र- 
पत्रिकाओं में पुस्तकों की इस प्रकार की आलोचना का सूत्रपात इसी 
समय से समझना चाहिए । 

इस क्षेत्र से बाहर रह कर आलोचना करने वालों में मिश्र बंधुश्रों 
का नाम सबसे पहले आता है। उन्होंने हिंदी नवरत्न' में हिंदी के 
सवेमान्य नो कवियों की रचना पर आलोचनात्मक ढंग से विचार 
किया । देव का आसन उसकी सम्मति में सूर-तुलसी को छोड़ कर 
सबसे ऊँचा है | उनके इस मत को लेकर आलोचना ज्ेत्र में कुछ दिन 
तक बड़ी चचो रही | पं० पद्मसिंह शर्मा की 'सतसई की टीका', प'डित 
कृष्णुविहारी मिश्र की देव ओर बिहारी', लाला भगवानदीन की 
“बिहारी ओर देव! नामक पुस्तकें परस्पर आलोचना - प्रत्यालोचना के 
रूप में लिखी गई । इन ग्रथों से यद्यपि समालोचना के स्वरूप का 
विकास नहीं हुआ तथापि सांहित्यिकों को इस विषय के महत्त्व का 
अनुभव अवश्य हो गया। दूसरी बात यह कि शमोजी की तुल- 
नात्मक शेली लोगों को बहुत रुचिकर हुई श्रागे के प्रायः सभी आलो 
चकों ने इसे अपना लिया । 

हिंदी समालोचना का तृतीय विकास अत्यन्त संतोषजतक है। 
इसका आरंभ पंडित रामचन्द्र शुक्ल के मद्दक््वपूण काय से होता है। 

सूर, तुलसी ओर जायसी पर आलोचनात्मक निबंध 
सृतीय विकास लिख कर उन्होंने जिस नवीन आलोचना-पद्धति का 
१६२० से अब तक प्रचलन किया, उनके विद्वान शिष्यों ओर साहित्य- 
प्रेमी आलोचकों ने उसे अपनां कर केशवदास 

बद्माकर, मेथिलीशरण, जयशंकरप्रसाद, सुमित्रानंदन पंत तथा अन्य 
ऋषियों पर आलोचनात्मक अ्रथ लिखे हैं जिनमें से अनेक की प्रशंसा 


हिंदी-गयथ का विकास ८१ 
कै पृ फी० हु पु०-चुं+ ऐ-नकु पैन र० न नी ९००१० न बुण पैन नै ६... कुकी प चैतप॑ रो ३-नकु ०१० जी पारी 
स्वयं शुक्लजी ने ही की थी। इस वे के आलोचकों में सब श्री नंद- 
दुलारे बाजपेयी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, पीतांबरदत्त बड़थ्वाल, नगेंद्र, 

सत्येंद्र, ऋष्णशंकर शुक्ल, रामकृष्ण शुक्ल, शॉतिग्रिय द्विवेदी, रामनाथ 
सुमन' ओर गिरजाशंकर शुक्ल का नाम उल्लेखनीय है । 
समालोचनाश्रों के क्षेत्र में दूसरे ढंग का काये डा० श्यामसुन्दरदास 
ने शुरू किया | पाश्चात्य और पूर्वाय काव्य-मीमांसा को लेकर उन्होंने 
्ाहित्यालोचन” की रचना की | आगे चलन कर इस ढंग की “आलो- 
चनादश”, 'समालोचना तत्व”, कहानी कला! आदि पुस्तक 
लिखी गई 
हिंदी साहित्य की प्रगति आज बड़े वेग से हो रही है। समालोचक 
का काय है कि साहित्य के सभी अंगों की निरन्तर परीक्षा करता रहे 
हिंदी-साहित्य-बिकास की गति ने यद्यपि आलोचक 
समालोचना का के काय को विशेष कठिन बना दिया है, परन्त 
भविष्य संतोष की बात है कि हमारा समालोचक वग 
आ्राज अपने उत्तरदायित्व का सफलता पृवक 
पालन कर रहा है | प्रतिमास आलोचनात्मक लेखों के साथ 
साथ नित्य नवीन समोक्षात्मक अ्रथों से साहित्य के इस अग की पति 
की जा दी है। अँगरेजी जैसी विदेशी श्रोर बंगला जैसी देशी 
भाषाओं में वास्तविक कलाकारों की कृतियों से कई गुना अधिक 
आलोचनात्मक साहित्य बतेमान है । हिंदी समालोचना का भण्डार 
अभी इतना समृद्ध नहीं है; परन्तु इसकी वर्तमात प्रगति देख कर यह 
आशा अवश्य की जाती है कि निकट भविष्य में गद्य-साहित्य का यह 
अ'ग भी भरा - पूरा दिखाइ देगा । 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 
( सन्‌ १८५०-८५ ) 

»।धुनिक हिंदी के जन्मदातां भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का जन्म ६ 
सितम्बर सन्‌ १८५० को सोमवार के दिन हुआ था। इनके पिता बाबू 
गोपालचन्द्र स्वयं बड़ी अच्छी कविता करते थे । उन्होंने ही 
परिचय अपने पुत्र को प्रसिद्ध होने और कविता करने का शुभा- 
शीबांद दिया था। माता-पिता इन्हें क्रमशः पाँच और 
दस बष की अवस्था में छोड़कर परलोक सिधारे थे। इससे इनका 
जलालन-पालन तो बड़े लाड़ू-प्यार से हुआं; परन्तु शिक्षा १ उचित 
प्रबन्ध न हो सका। कुछ दिन तक घर ही पर दिन्दो, उदू और अ्रंग- 
रजी पढ़ने के बाद इन्होंने एक महाजनी स्कूल में राजा शिवप्रसाद 
(सतारेहिंद' से शिक्षा प्राप्त की; फिर क्विन्स कालेज में अँगरेजी और 
संस्कृत पढ़ने लगे। यह क्रम भी दो-तीन वर्ष से अधिक न चला । इसी 
समय इन्होंने जगन्नाथ यात्रा की । इस प्रकार स्कूल की नियमित शिक्षा 

का अन्त हो गया | - 
छात्राबस्था में ही भारतेन्दुजी को कविता करने का शोक हो गया 
था। उस समय की इनको प्रायः सभी रचनाएं श्रृंगार रस की हैं। 
इसके परचात्‌ जब इन्होंने बंगाल की यात्रा की, तब वहाँ के साहित्य 
की उन्नतावस्था देखकर हिंदी साहित्य की उन्नति की ओर इन्होंने ध्यान 
दिया। उनके इस उलद्योग से साहित्य के रिक्त अंशों की यथोचित पूर्ति 
चाहे भले ही न हुई हो; परन्तु इनका प्रयत्न सत्य ही स्तुत्य था और 

इसी से इनका नाम आज बड़े आदर से लिया जाता है। 

भारतेन्दुजी की हिंदी-सेवा कई मार्गों से कुकी हुईं थी। ये केवल 
कवि ही नहीं, गद्य के भी श्रच्छे लेखक थे । ये 'रस-भक्त तथा 
देशभक्त' दोनों ही थे । प्राचीन ( भारतीय ) गौरब का पूर्ण 


भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र का 
भारतेन्दु की आदर करते हुए ये नवीन विचारों के प्रति भी पूण- 
हिंदी-सेवा _तया उदार थे। इस प्राचीनता तथा नबीनता के 
सुन्दर सामंजस्य के साथ इनकी सबसे बड़ी विशे 
बता आधुनिक हिंदी को जन्म देकर, उसे राष्ट्रआषा बनाने का सफल 
प्रयास है और इसीसे ये आधुनिक हिंदी के जन्मदाता कहे गए हैं। 
इन्होंने हिंदी की निम्नलिखित रूपों में सेवा की-- 
इनके प्रादुभांव के समय हिंदी में नाटकों का अभाव था। जो नाटक 
लिखे भी गए थे, वे अनुवादमात्र थे ओर इनमें नाटक के तत्त्तों का 
सवथा अभाव था। भारतेन्दु जी ने लगभग १५ मौलिक 
नाटक और अनुवादित नाटक लिखकर इस कमी को दूर करने की 
ओर पहला कदम बढ़ाया। यह काम इन्होंने सन्‌ १८६८ में (८ 
बष की अ्रवत्था में शुरू क्रिया था। इनका सत्य हरिश्चन्द्र! नाटक 
बहुत प्रसिद्ध हे और कई बार सफलता से खेला भी जा चुरा है। 
नात्य कला की दृष्टि से भी इनके दो-एक नाटक बड़े सुन्दर हैं । 
इन्होंने प्रायः मुक्तक छंद ही लिखे हैं। नीति काव्य के तो यह 
अन्तिम प्रसिद्ध कवि थे। छंदों में सबेया, कवित्त, दोहे इन्हें विशेष प्रिय 
थे। इनकी कविता में एक ओर तो श्ृंगार की प्रधानता है 
काव्य ओर दूसरी ओर भक्ति की। ये दोनों विषय इन्होंने पूव हिंदी 
कविता से प्रभावित होकर अपनाए थे। यद्यपि भक्ति और 
श्ृंगा र-रस की इनकी कविताएँ भी सुन्दर हैं तथापि इनका महत्त्व इस 
बात में है कि देश और समाज की परिस्थिति के अनुसार इन्हनि देश- 
प्रेम-सम्ब्नन्धी कबिताएँ भी लिखीं | देश की स्थिति पूबबत्‌ ही होने के 
कारण इनकी देश भक्ति-प्रधान कविताओं का मूल्य आज ओर भी बढ़ 
गया है । 
न्दोंने सबसे बढ़ा काम यह किया कि तत्कालीन ब्रज भाषा को 
छोड़, खड़ी बोली का परिष्कार कर, उसे अपनांया और उसमें स्वयं 
तो लिखा ही, दूसरों को भी लिखने करे लिए उत्साहित किया। भाषा झे 
क्षेत्र में उवल. समय बड़ी धाँधली हो रही थी | कुछ लोग संस्क्रत-प्रधांन 


य्छ हमारे गद्य-निर्माता 
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भाषा के पक्तपाती थे और कुछ अरबी-फारसी- 
गद्य के क्षेत्र में प्रधान के | प्रचार की दृष्टि से ये दोनों ही रूप भाषा 
क्‍ की उन्नति में बाधक थे । शअ्रतः भारतेन्दु जी ने 
मध्यम मार्ग अपताकर हिंदी को प्रचार-प्रसार के योग्य बनाया। प्रायः 
सभोी श्रेष्ठ साहित्यिकों ने आगे चल कर उनके इस काये का समर्थन 
किया ओर भाषा के इसी रूप को अपनाया | क्‍ 
हिंदी-गद्य में भारतेंदु के 
पहले कोई सुन्दर पुस्तक थी 
ही नहीं; अतः इन्होंने 
विविध विविध विषयों में 
विषयों पुस्तक॑ लिख कर 
लोगों का ध्यान उस 
ओर आकषित किया। राज- 
भक्ति-विषयक्र लेख उन्होंने 
लिखे और भारतवासियों के 
हृदय में देश-प्रेम का भाव 
जाग्रत क्रिया: घम ग्रंथ लिखने 
को वे प्रयत्नशील थे और 
साथ-साथ समाज तथा घमे 
की कुरीतियों की आलोचना 
भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र भी निडर होकर कियां करते 
थे दास-परिद्दास ओर व्यंग्यपूण लेख तो इन्होंने लिखे ही पर इतिहास- 
अनुसंधान संबंधी गंभीर विषयों को भी नहीं छोड़ा | (उपन्यास और 
अआख्यायिका की रचना के लिए भी इन्होंने प्रयत्त क्रिया । सारांश यह 
कि गय्य-पद्म-मय काव्य, नाटक, कला, इतिहास, परिहास, समालोचना 
श्रारि सभी विषयों पर ये बराबर लिखा करते थे । 
हिंदी पत्रों का जन्मदाता भी हम बस्‍्तव में बाबू दरिश्चन्द्र को ही 
क्रह सकते हैं। सन्‌ १८६७ में इन्दोंने कवि-बचन-छुधा' नामक मासिक 





भारतेदु बाबू हरिश्चंद्र पा 
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पत्र निकाला था। कुछ समय पश्चात्‌ इसे साप्रा- 
समाचार-पत्र॒ हिक करके सन्‌ १८७३ के श्रक्टूबर में दूसरा 
मासिक 'हरिश्चरद्र मेगजीन! के नाम से ( इसका 
नाम बाद में हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' हो गया ) उन्होंने प्रकाशित किया 
और दूसरे व्ष ( जनवरी सन १८७४ ) से खी-शिक्षोपयोगी “बाल- 
बोधिनी” नामक मासिक पत्रिका निकाली। इन सभी पत्रों का आदशे 
भाषा का प्रचार, समाज और धम-सुधार था । भारतेन्दु जी चाहतें थे 
कि सारे देशवासी, देश, समाज और धमे के प्रति अपने कतंव्य को 
समभ लें ओर उसत। शक्ति-भर पालन करें। अपने पत्रों द्वारा उन्होंने 
भारतवासियों तक यही सन्देश पहुँचाया है । 
प्राचीन कबियों के ग्रंथों के प्रकोशन की ओर भी भारवेन्दुजी ने 
ध्यांन दिया था। प्राचीन कबियों के ग्रन्थों को खोज कर, उनका संपा- 
दन करके ये अपने पत्रों में क्रशः छापा करते 
प्राचीन पुस्तकों का थे। आगे चल कर काशी-नागरी-प्रचारिणी 
प्रकाशन सभा ने इस काम को पूरा किया | 
भारतेन्दुजी ने कई नाटकों का अनुवाद किया था। इसी प्रकार 
संस्क्रत ओर बँगला साहित्य की उन्नति देखकर अन्य विषयों की 
पुस्तकों के अनुवाद में भी उन्होंने हाथ लगाया था। इस 
अनुवाद पथ-प्रद्शन का परिणाम यह हुआ कि उनकी मृत्यु के 
पश्चात्‌ हिंदी-सेवकों का एक दल अनुवाद-कार्य में जुट 
गया और शीघ्र ही हिंदी में अनुवादित ग्रन्थों का बाहुलय हो गया। 
संक्षेप में, 'जिस प्रकार भारतेंदु जी ने हिंदी गद्य को सुध्यवस्थित 
चलता मधुर रूप देकर उसमें नाटक, इतिहास, पुरावृत्त, धमे, 
आख्यान निबंधादि अनेक काव्य-विषयक ग्रथों की रचना 
सारांश की थी उसी प्रकार हिंदी पद्म-साहित्य की भाषा को परिमा- 
जिंत कर उसमें नवीन युग के अनुकूल कविता-वारा को 
प्रवाहित कर हिंदी-साहित्य को श्रपना चिर ऋणी कर रक्‍्खा है । इनकी 
प्रतिभा अपनी मात-भूमि तथा मातृभाषा की त्रुटियों के निरीक्षण में 


३ हमारे गय-निर्माता 
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जितनी पटु थी उतनी ही उसके उत्थान के प्रयत्न में भी दत्त-चित्त रहती 
थी । भारत की चिंता में व्यग्न तथा हिंदी के प्रेम में मतवाले भारतेंद 
जी ने अपना तन, मन, धन सब कुछ इन्हीं दो पर निछावर कर दिया । 
हिंदी साहित्य में इनका स्थान बहुत ऊँचा और अमर है: - 
जब लों ये जाग्रत रहें जग में हरि ओ चंद । 
तब लौ तुब कीरतिलता फूलहु श्री दरिचंद। 
'भारतेंदु जी ने अपनी सवतोमुखी प्रतिभा से हिंदी में निम्नलिखित 
मोलिक और अनुवादित ग्र थ लिखे थे-- 
नाटक--विद्यासुन्दर ( छायानुवाद ), पाखंड विडंबन ( अनुवा- 
दित ), वेदिकी हिंस। हिंसा न भवति ( मौलिक प्रहसन ), धनंज्यविजय 
( अनुवादित ), सत्य हरिश्चंद्र (मौलिक ), कपूर 
भारतेंदु के मंजरी ( अनुवाद ), विषस्य विषमौषयम्‌ ( मोलिक- 
प्रंथ. भाण ),चंद्रावली ( मौलिक ), भारत दुदंशा ( मौलिक- 
रूपक ), नीलदेवी ( मोलिक ), अंधेर नगरी चोपट 
राजा टके सेर भाजी टके सेर खाजा (मौलिक प्रहसन ) मुद्राराक्षस 
€( अनुवाद ), दुलेभ बंधु ( अनुबाद ) भारत जननी ( छायानुवाद ) | 
इनके अतिरिक्त प्रवास नाटक, प्रेम योगिनी, राणाप्रताप आदि कृतियाँ 
भी इन्हीं की हैं, जो श्रपूण हैं। 
काव्य--आरत बवीरत्व, रिपन-अष्टक, विजयिनी-बिज्ञय, वेजयंती 
ये रचनाएँ राजभक्ति विषयक हैं। इनके अतिरिक्त होली, मधुमुकुल, प्रेम 
फुलवारी, प्रेम-प्रलाप, प्रातःस्मरणीय मंगल्ञपाठ, प्रेमाश्रवषण, बषों 
विनोद, प्रेम-माधुरी, सतसई-सिंगार, कृष्ण-चरित्र आदि अन्य प्रसिद्ध 
भक्ति और प्रेम-काव्य हैं । 
गद्य--(क)--नाटक, तथा अन्य अनेक लेख साहित्यिक हैं। 
(ख)--काश्मोर-कुसुम, बूंदी का राजवंश, रामाथण का 
समय, आदि इतिहास से संबंध रखते हैं । 
'(ग)--सुलोचना, शीलबती, साबिन्नी - चरित्र आदि 
आख्यान हैं। 


भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र पऊ 
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भारतेंदु जी के ग्रथों को देखने से पता चलता है कि इन्होंने गय 
में नाटक, जिनमें कबिता-भाग भी प्रचुर है, ओर इतिहास संबंधी लेख 
, अधिक लिख हैं। इनके कुछ नाटक तो शुद्ध साहित्यिक रृष्टि 
विषय से लिखे गए थे और कुछ उद्देश्य-विशेष से । इसो प्रकार कुछ 
इतिहास-संबंबी लेखों में साधारण वर्णंनात्मक' परिचय है 
और कुछ में गंभीर गबेषणा। 'नाटक' आदि इनके गंभीर साहित्यिक 
लेखों में गवेष॑णात्मक भाग उतना नहीं है जितना गंभीर साहित्यिक 
भाग | इनकी ऐतिहासिक गवेषणा और सादि्त्यिक गवेषणा! में एक 

अन्तर यह भी दिखाई देता है कि प्रथम में अपे ताकृत शुष्कता है । 


विषय के अनुसार भारतेंदु जी की शेली के निम्नलिखित ग्रधान 
भेद किए जा सकते हैं-- 
(१) साधारण वर्णान-प्रधान लेखों की परिच्यात्मक 
भारतेंदु शेली | 
जी की (२) शुद्ध भावपूण स्थज्ञों की भावात्मक शेल्ी । 
शेली (३) गंभीर ऐतिहासिक और साहित्यिक लेखों की गये 
पणात्मक शेली । 
लेखक की एक निजी शेज्नी होती हैं जो विशेष स्थलों और विशेष 
कारणों से ही परिवर्तित होती है। इस परिवतेन का कारण कभी तो 
विषय की गंभीरता होता है ओर कभी लेखक या 
परिचयात्मक शैली उत्के पात्रों का भावावेश | इन दोनों कारणों के 
अभाव में जो व्यावहारिक शेली प्रकृत या 
साधारण अवस्थाओं में काम आती है उसी को परिचयात्मक शैली 
कहते हैं। उच्च कोटि के नाटकों में इस शैली के बड़े-बड़े उदाहरण प्रायः 
नहीं होते क्योंकि वास्तविक कथोपकथन आय: दो-एक वाक्यों तक ही 
सीमित रहना है। और बड़े उदाहरण प्रायः उददश्य-विशेष की व्याख्या 
करने को भावावेश में ही लिखे जाते हैं। हाँ, भारतेंदु के नाटकों में 
स्व॒गत” अवतरण बहुत से हं। नाटक के ऐसे ही अनुच्छेदों में इति- 


०-० हमारे गद्य-निर्माता 
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हास के साधारण वर्णन में तथा श्रन्य छोटे-छोटे लेखों में इस शेली के 
दर्शन होते हैँ । उदाहरण देखिए-- 
इसका प्रकृत नाम फखरुद्दीन अलगखोँ था | पहले यह बड़ी बुद्धि- 
मान ओर बड़ा दानी था। हजार दर का महल बनवाया । मुगलों से 
सुलह किया और दक्षिण में अपना अधिकार फेलाया | पर पीछे से 
ऐसे काम किये कि लोग उसे पागल समभने लगे | हुक्म दियां कि दिल्ली 
की प्रजा मात्र दिल्‍ली छोड़ कर देवगढ़ में रहे, जिसको दक्षिण में 
दौलताबाद के नाम से बसाया था | इसका फल यह हुआ कि देवगढ़ 
तो न बसा किन्तु दिल्‍ली उजड़ गई। अन्त में फिर दिल्‍ली लोट आया। 
फारस और खुशासान जीतने के लिये तीन लाख सत्तर दृजार सवार 
इकट्ठ किये, इनमें से एक लाख को चीन लेने के लिए भेजा, ये सबके 
सब हिमालय में नष्ट हो गये, कोई न बचा । 
--बादशाह दपण ( इतिहास ) 
यही भारतेंदुजी की परिचयात्मक शेल्ी है । इसका एक उदाहरण 
और देख लेने पर इसकी विवेचना सरलता से समझ में आ सकेगी-- 
अब नहीं करने से क्या होता दे विचार तो करना द्वी होगा ओर 
फिर इसमें दोष क्या है, जैसा तुम्हारा दिव्य राजा के कुल में जन्म है 
बेसा ही दिव्य संन्‍्यासी -मिल जायगा, मेंने तो चाँद का टुकड़ा वर 
खोज लिया था पर तू कह्दती है # रानी से उसका समाचार ही मत 
कह तो अब कौन उपाय करूँ--अच्छा है जेसी तुम्दारी चोटी है कुछ 
उससे भी लंबी उसकी दाढ़ी है सिर पर बड़ी भारी जटा है ओर सब 
अंग में भभूत लगाये है ऐसे जोगी नित्य-नित्य नहीं श्राते-अहाहा केसा 
अद्भुत रूप हे ! 
-वबिद्यासु दर ( नाटक ) 
' भारतेंदुजी की इस परिचयात्मक शेल्ी में न तो संरक्षत के कठिन 
शब्दों का अधिक प्रयोग किया गया हे और न फारसी के प्रचलित 
शब्दों का बहिष्कार ही हे। यह उस समय के संस्कृत-प्रधान तथा 
अरबी-फारसी-प्रधान दोनों भेदों के बीच का माग था। इस शैली की 
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सुबोधता से हमें इसका प्रचार होने की भी आशा होती है। यही श्राशा 
भारतेंदु जी को थी श्रोर इसी उद्देश्य से इन्होंने भाषा का यह रूप अप-- 
नाया भी था | इस शेली में वाक्य छोटे-छोटे हैं ओर मुहावरों का भी 
सदर प्रयोग किया गया है जिससे भाषा में सनीवता आगई है। दूसरे 
उदाहरण में भ्रन्तिम वाक्ष्य का व्यंग्य कैसा मधुर है ! यह उनकी प्रकृति 
का द्योतक माना जा सकता है| 
भारतेंदुजी को भारतबषे और भारतवासियों की दुदेशा देखकर 
दुख ओर स्वयं भारतवासियों को ही अपने भाइयों 
भावात्मक शेली पर श्रत्याचार करते देखकर ज्ञीभ और क्रोध होता 
था । इसी प्रकार अन्य सुखद अवसरों पर वे प्रेम 
में मग्त हो जाते थे | हृदय के इन्हीं दुख, क्षोभ, क्रोध, स्नेह, प्रेम आदि 
भावों को दम, भारत-जननी, भारत-दुदशा, चंद्रावली, बिद्या सुन्दर 
आदि नाटकों में देख सकते हैं। दुख क्षोभ, क्रोध, आदि के कारण, 
भावावेश में प्रयः: उनकी भाषा बहुत जोरदार, हृदय-स्पर्शी और भाव- 
पूण हो जाती थी । उदाहरण-- 
भूठे, भूठे, कूठे ! कूठे ही नहीं, विश्वासघातक ! क्यों इतनी छाती 
ठोंक और हाथ उठा-उठा कर लोगों को विश्वास दिया। आप ही सब्र 
मरते चाहे जहन्नुम में पड़ते | बखेड़िए ! ओर इतने बड़े कारखाने पर 
बेइमानी पहले सिरे की। नाम बिके, लोग भूठा कहें, अपने आप मारे-- 
मारे फिरें, पर बाहरे शुद्ध बेहयाई पूण निलेज्ञता ! लञाज को जूतों मार 
के, पीट-पाट के निकाल दिया है। जिस मुहृरक्ष में आप रहते हैं, लाज 
की हाथ भी नहीं जाती । हाय ! काहे को मिलेंगे ऐसे बेशरम ! 
ऊपर के अवतरण की शक्ति-विशेषता प्रंकट ही है। ऐसे स्थल 
उनके प्राय: सभी प्रमुख नाटकों में मिलते हैं। पाठक पर इस शेली का 
विशेष प्रभाव पड़ता है । 
इस शेली के प्रधानतः दो रूप हैं। एक तो साहित्यिक लेखों में 
पाया जाता है और दूसरा ऐतिहासिक लेखों 
गवेषणात्मक शौली में । इन दोनों में विशेष अन्तर यह है कि प्रथम 


६० हमारे गद्य-निमोता 


कक न वैन केक कयघततयतकययल्ी चक्की केन+ गे कक चेक के कु कु केक * के ९ चैपी नेने 
में कुछ सरसता है और द्वितीय में शुष्कता । साहित्यिक शैज्ञी का उदा- 
हरण यह है-- ह 

किसी चित्रपट द्वारा नद्दी, पंत, बन वा उपबन आदि की प्रति- 
च्छाया दिखलाने को प्रतिकृति कहते हैं। इसी का नामांतर अंतःपटी व 
चित्रपट वा दृश्य वा स्थान है । यद्यपि महामुनि भरतप्रणीत नास्य शास्त्र 
में चित्रपट द्वारा प्रासाद, बन उपादान किंवा शैल श्रश्वति की प्रतिच्छाया 
दिखलाने का कोई नियम र॒पष्ट नहीं लिखा है, किन्तु, अध्ययन करने 
से बोध होता है कि तत्काल में भी अंतःपदी परिवतन द्वारा वन, उपबन 
या पवतादि की प्रतिवर्ग के अपवाद के भय से श्री राम-क्ृत सीता-परि- 
हार के समय में उसी रंगस्थल में एक ही बार अयोध्या का राजप्रासाद 
ओर फिर उसी समय वाल्मीकि का तपोषन केसे दिखलाई पड़ता ! 
इससे निश्चय होता है कि प्रतिकृति के परिवतेन द्वारा पूर्व काल में यह 
सब अवश्य दिखाया जाता था। 

-नाटक ( साहित्यिक ल्लख ) 

भारतेंदुजी ने नांटक-रचना-प्रणाली के विषय में “नाटक” शीषेक 
एक लेख लिखा था । उसी में प्रतिक्रति के तथ्यातथ्य-निरूपण में उन्होंने 
उक्त वाक्य लिखे हैं।इस अवतरण की भाषा परिचयात्मक अथवा 
भावात्मक शेली की भाषा से . भिन्न है । इसमें न तो फारसी के शब्दों 
का प्रयोग ही किया गया है और न छोटे-छोटे वाक्य ही लिखे गये हैं । 
इसका कारण विषय को गंभीरता हे। अब दूसरा उदाहरण देखिए 
जिसमें उदयपुर के प्राचीन इतिहास का गवेषणापूण अनुसंधान किया 
गया है-- 

बप्पा ब्राक्षणगण का गोचारण करते थे । उनकी पालित एक गऊ 
के स्तन में ब्राह्मणगण ने उपय्यु परि किमिद्दिवसि तक दुग्ध नहीं पाया, 
इसमें संदेह किया कि बप्पा इस गौ को दोहन करके दुग्धपान कर लेते 
हैं। बप्पा इस अपवाद से अति क्रद्ध हुए किन्तु गऊ के स्तन में स्वरूपत: 
दुग्ध न देखकर ब्राह्मणगण के संदेह को अमूलक न कह सके | पश्चात 
स्वयं अनुसंधान करके देखा कि यह गऊ प्रत्यह एक पबत-गुफा में जाया 
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चैक नई कु चुं०नऐैन्न न्केन्नुण कैप फेन्पुन्न्कयतगैत नकेनकै०्कैनन्फे १ -ये नीन्कैन्फै्नक प्कुन्न्क ्केनगी नैतकृ नैत्क नै्न्कूी नकल 
करती थी ओर वहाँ से प्रत्यागमन करने से उसके स्तन पयः-शून्य हो 
जाते हैं। बप्पा ने गझ का अनुसरण करके एक दिन गुही में प्रवेश 
किया ओर देखा कि उस बेतस बन में एक योगो ध्यानाबस्थ। में 
डपविष्ठ हे । 
--उद्यपुरोदय ( इतिहास ) 
गंभीर शेली के 5क्त दोनों अबतरणों की शुद्ध संसक्षत प्रधान भाषा 
देखने से स्पष्ट होता है कि तथ्यातथ्य का निरूपण करने के लिये ही 
भार॑तेंदुजी ने ऐसी भाषा का प्रयोग किया है और भाषा की गंभीरता 
का मुख्य कारण विषय का गंभीर द्वोना है। ऐसे विषयों की सम्यक्‌ 
विवेचना करते समय परिचयात्मक शेलो का सरल प्रवाह नहीं रह 
जाता | परन्तु ऊपर दिये हुए ऐतिहासिक अवतरण के बिषय में हमें 
एक बात और कहनी है। यद्यपि इस पुस्तक, 'उदयपुरोदय' से उनकी 
धुरावृत्तानु मंघान-प्रेम तथा मनन-शीलता' अवश्य प्रकट होती है तथापि 
हमें उसकी भाषा में कृत्रिमता की कलक मिलती हे | कारण, हमारी 
सम्मति में, उक्त विषय उतना गहन नहीं था जितना बना दिया गया है । 
भारतेंदु हरिश्चंद्रजी के पहले तक हिंदी-गद्य में हास्य ओर व्यंग्य 
प्रायः मिलता ही नहीं है | परन्तु इस समय जब 
हास्य ओर व्यंग्य साहित्य में दलबंदियाँ आरंभ द्वो गई' तब अपने 
का पुट विपक्षी की बातों का उत्तर देने ओर समाज तथा 
धमे-तषेत्र में फेल हुए पाखंडियों की पोल खोलने के 
लिये, हास्य ओर व्यंग्य की आवश्यकता भी भारतेंदु जी ने समझी | 
साहित्य का प्रचार-काय जितना हास्य और व्यंग्यपूण रचनाश्रों से द्वो 
सकता है उतना गंभीर अध्ययन की कृतियों से नहीं। इसलिये भी रच- 
नाओं में हास्य और व्यंग्य की पुट अनिवाय हो जाती है। तीसरी बात 
यह कि कोई भी मनुष्य सदेब गंभीर विषयों का मनन नहीं कर सकता 
इन्हीं सब कारणों से भारतेदु जी ने अपनी रचनाओं को हास्य और 
व्यंग्य की पुट देकर विशेष रोचक बनाया है । यहाँ ऐसे दो एक छोटे- 
छोटे अवतरण पाठकों के मनोरंजन के लिये दिये जाते है-- 
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इतने में कोलाहल हुआ -लाट साहब आते हैं। राव नारायण 
दास साहिब ने फिर अपने मुख को खोला ओर पुकारे 'स्टेडअ्प! 
( खड़े हो जाव )। सब के सब एक संग खड़े हो गये | राय साहब का 
'सिट डोन! कहना तो सब को अच्छा लगा पर स्टेंड्शप' कहना सच 
को बुरा लगा--मानो भले बुरे का फल देनेवाले राय सादिब ही थे । 
इतने में फिर कुछ आने में देर हुई श्रोर सब लोग बेठ गये । वाह-वाह 
द्रबार क्या था 'कठपुतली का तमासा था! या बल्लमटेरों की कवायर 
थी या बंद्रों का नाच था या किसी पाप का फन्न भगतना था या फॉज- 
दारी की सजा थी । 

-- लेबी प्राण लेबी” 

इस अवतरण का सरल हास्य कैसा सजीव है ! साथ ही दरबार 
में पहुँचने वालों की परेशानी भी दिखाई दे जाती है। श्रव दूसरा उदा- 
हरण लीजिये-- 

फिर महाराज जो धन की सेना बची थी उसको जीतने को भी मेंन 
बड़े बाँके वीर भेजे। अपव्यय, अदालत, फेशन ओर सिफारिश इन 
चारों ने दुश्मन को सारी फोज तितर-बितर करदी | अपव्यय ने खूब 
लूट मचाई | अदालत ने भी श्रच्छे हाथ साफ किये | फेशन ने तो बिल 
ओर टोटल के इतने गोले मारे कि बंटाघार कर दिया और सिफारिश 
ने भी खुब छकाया | पूरब से पश्चिम और पश्चिम से पूरब तक पीछा 
करके खूब भगाया | तुहफे, घूस और चंदे के ऐसे बम के गोले चलाये 
कि “बम बोल गई बाबा की चारों दिस! घूम निऋल पढ़ी | भोला भाई 
बनाकर मूड़ लिया | एक तो खुद द्वी यह सब पड़िया के ताऊ, उस पर 
चुटकी बजी, खुशामश हुईं, डर दिखाया गया। बरात्ररी का झगड़ा 
उठा, धायँ-धाय्य गिनी गई, बणुमाला कंठ कराई गई, बस हाथी के खाए 
फेत हो गये । धन की सेना भागी कि कक्रों में भी न बची, समुद्र पार 
ही शरण मिली | --भारत दुदेशा 

इस परिच्छेद में बड़ा मीठा व्यंग्य है| हमारे भारत की दुदंशा 
बा एक सत्य कारण बताया गया है | भारत के धन को सेना को क्या: 
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आज अपव्यय, अदालत, फेशन ओर सिफारिश ने नहीं लूट लिया है ? 
हमारी भागी हुई धन-सेना को सात समुद्र पांर आज शरण नहीं मिली 
है! आज से ५०-६० बष पहले यह बात॑ भारतेंदु-सरीखे देशभक्त को 
ही सूझ सकती थी। इस अवतरण में आये हुए मुद्दाबरों का सु दर 
श्रयोग देखिए। उनसे भाषा में जो सजीवता आ गई है, देखते ही 
बनती है । 
मुहावरों ओर लोक़ोक्तियों का जो प्रयोग ऊपर दिये हुए, विशेष 
कर अंतिम अवतरण में मिज्नता हे वेसा ही 
मुहावरों का प्रयोग. उनकी प्रायः सभी रचनाओं में हम पाते हैं। 
इनके प्रयोग से, भाषा में सजीवता ओर शक्ति 
ञआा जाती है | 'बहुतेरे भाव इनके प्रयोग से खिल उठते हैं और भाव- 
व्यंजन भ बड़ी सुगमता हो जाती है। मुद्राबरे में थोड़े शब्दों में अधिक 
बातें समाविष्ट रहती हैं।' यही बात लोकोक्तियों के बिषय में भी कही 
जा सकती है । भारतेंदुजी इनकी शक्ति को समभते थे। इसीसे उन्होंने 
चने चबाना, गूंगे का गुड़, मुंह देखकर जीना, आँखें भर आना, नजर 
चुराना, छाती ठंडी होना, छापा मारना, अंधे की लकड़ी, कान न दिया 
जाना, भूख मारना, बात लगाना, पाले पड़ना, जी से उतरनां, आँख 
लगाना, नीचां दिखाना, कुछ न गिनना, रंग में मर्र रहना, सोलहो 
दंड एकादशी, कोख में आग लगाना, कलेजे पर सिल रखना आंदि 
मुद्दावरों का सु दर प्रयोग किया है। लोकोक्तियाँ भी इनकी रचना में 
बहुत-सी मिलती हैं। 
भारतेंदु जी ने एक स्थान पर कहा है--ढिंदी नई चाल में ढली 
सन्‌ १८१३ में । उस ब्ष की सब्र से महत्त्वपूण बात हे दरिश्चंद्र मेंग- 
ज्ीन' का प्रकाशन | यदि भारतेंदु जी ने इसी की ओर 
मारतेंदु जी संकेत किया है तो हमें इसकी भाषा का नमूना देखना 
की भाषा. पड़ेगा। 
हम सकार से और अपने सब आय भाइयों से हाथ जोड़ निवेदन 
ऋगरते हैं इसको सब लोग एक बेर चित्त देकर ओर हठ छोड़ कर सुनें । 


६४ हमारे गद्य निमाता 


+०के न्कुननकुल प्चत न्त+ के >कत यो ० पु चुन्कून्नूल नरक नकेल केन्यु०/ बेल नै, कुकी मै है पी 
यदि सकोर कहे कि दम धम के विषय में नहीं बोलते तो उसका हमसे 
पहले उत्तर सुन ले। सती होना हमारे यहाँ स्लियों का परमधम हे 
इसको सरकार ने बलपूबक क्यों रोका है ? क्योंकि धरम प्राण से संबंध 
रखता है भौर प्रजा के प्राण की रक्षा राजा को सबसे पहले मान्य है । 
बैसे द्वी जो हम कह्देगे उससे भी प्रजा के प्राण से सबंध है इससे सकार 
को अवश्य सुनना चाहिए। 
भाग्तेंदु जी की इस भाषा में हमें न तो लब्लूल्ञाल का त्रजभाखा- 
पन दिखाई देता है और न सदल मिश्न का पूर्वीपन । ही मुन्शीसदासुख- 
लाल की पंडिताऊ भाषा के भी भारतेंदु जी पत्त में 
भाषा के पूर्व रूप नहीं थे । राजा शिवप्रसाद के उदू पन के तो बे 
विरोधी थे दी, साथ ही राजा लक्ष्मणसिंह की विशुद्धता 
का भी उन्होंने अनुकरण नहीं किया । अंतिम बात माकके की है । उनके 
प्रादुभोव के समय हिंदी के दो प्रधान रूप प्रचलित थे । प६ला, राजा 
लक्ष्मणसिंह का संस्कृत-प्रधान रूप जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
श्रयोग बहुत अधिक होता था। और दूसरा सरल भाषा का प्रचलित 
रूप । कारलातर में, कारण विशेष से, राजा शिवप्रसाद ने उस सरल 
रूप अरब-फारसी के तत्सम शब्द भरना आरंभ कर दि०। यों, हिंदी 
के तीन प्रधान रूप हो गए | पहला, राजा लक्ष्मणसिंद का संस्कृत की 
तत्समता से प्रभावित; दूसरा, अरबी-फारसो की तर+ मता से प्रभावित; 
ओर तीसरा, प्रचलित भाषा का सरल रूप | अंतिम अर्थात्‌ सरल 
भाषा में ही अरबी-फारसी के शब्द भर, राजा शिवप्रसाद ने भाषा को 
नवीन रूप दिया था। यही बात, ठीक इसके विपरीत, राज़ा लक्ष्मण- 
सिंह ने की थी; उन्होंने अरबी-फारसी के स्थान पर संस्कृत के शब्दों 
को अपनाया था । इससे यह रपष्ट हो ज्ञाता है कि भाषा के ये दोनों रूप 
अ्रक्रृत नहीं हो सकता था । 
भारतेंदु जी की साहित्य- सेबा का उदद श्य अपना मनोरंज्रन करना 
न होकर जनसाधारण को उन्हों की दशा से परिचित करा कर 
साहित्य की उन्नति करना था। इस काय में उन्‍हें सफलता तभी 


भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र ६४ 
फेन कज॑ नी 4 न नकुन्गे गत चत के कैब तय कर ३.३० ने ५ नैन्ने यूज पर० बुक बैक >बे० कैच फ्ड « 
भारतंदु की मिल सकती थी जब वे जनता की भाषा में ही अपने 
भाषा का रूप भाव प्रकट करते। यही उन्होंने किया भी | भाषा के 
दोनों कृत्रिम अप्रचलित रूपों को छोड़कर उन्होंने 
तीसरे सरल और प्रचलित रूप को अहण किया; मध्यम मार्ग का अनु- 
सरण किया | उनकी इस भाषा में अरबी-फारसी के वे ही शब्द प्रयुक्त 
हेए हैं जो हिंदी भाषा में घुल मिल गए थे | जनान:, नाराज, हफ्त:, 
मसाल:, खुर्मा, चाशनी, खफगी, ज्यादः आदि अरबी-फारसी के 
तत्सम शब्दों का प्रयोग न कर उनका प्रचलित रूप, यथ।, जनाने, 
नाराज, हफ्ता, मसाला, खुरमा, चासनी, खफगी, जादे आदि, अपनाए 
हैं। तफन, कलेजा, जाफत, खजाना, आदि शब्द भी प्रचलित रूप में 
ही अपनाए गए हैं, उनके नीचे नुकता नहीं दिया गया है। इसी प्रकार 
अंगरेजी के टिकट, अँधरी मजिस्टर, कमेटी, पतलून, किरातनी आदि 
शब्द भी जेसे बोले जाते हैं वैसे ही लिखे गए हैं; उनका शुद्ध रूप लिख- 
ने का प्रयत्न नहीं किया गया है। संस्कृत के भी जजमान, मूरत, नहा|न, 
अ।पस, गुनी, अच्छे, आस, भलेमानस, हिया, लच्छुन, जोतसी, 
आँचल, जोबन, अगनित, अचरन, ५भृति शब्द हिंदी में घुल-मिल कर 
उसी के हो गए हैं। भारतेंदु जी ने इनका प्रयोग भी इसी रूप में किया 
हे; तत्सम में नहीं। उनके ये रूप कानों को किंचितमात्र भी अखरने 
बाले नहीं हैं । इनका प्रयोग बड़ी सुन्दरता से किया गया है | इन तदू- 
भव रूपों के प्रयोग से भाषा में कहीं शिथिल्नता या न्यूनता ञआा गई हो 
यह बात भी नहीं है; बरन्‌ , इसके विपरीत, भाषा ओर भी व्यवहारिक 
आर मधुर हो गई है । इनका प्रयोग इतने सामान्य और चलते ढंग से 
हुआ है कि रचना की अधिकता में इनका पता नहीं लगता । इस प्रकार 
बाबू साहब ने दोनों शेलियों के बीच ऐसा सफल सामंजस्य स्थापित: 
किया कि भाषा में एक नवीन जीवन आा गया और उसका रूप ओस 
भी व्यावहारिक तथा करल हो गया। यह भारतेदु जी की नई उद्‌- 
भावना थी । यही उनकी प्रमुख विशेषता है। 
भारतेंदु जी दी भाषा में कुछ दोष भी हैं। उनका प्रधान कारगर 


:६६ हमारे गद्य-निमाता 

नैनये न्केन्नेन्नऐे्पते न्केल्क ने पे चेन कक पी नए कप नोेचे ने के नकतच चई का च पे केतप॑ चेक - 
भाषा का प्रारंभिक अविकसित ओर अपरिष्कृत अवस्था में होना था। 
उन दोषों से श्रपनी भाषा को बचाना भारतेंदु जी के लिए भी संभव 
'न था | अ्रतः उनको छोड़ कर यहाँ उनकी भाषाशेली उन्हीं विशेषताओं 
की विवेचना की गई है जिसके कारण पंत जी ने अपनी यह पंक्ति 
(लिखी थी-- 


भारतेंदु कर गए भारती की वीणा निर्माण । 





पंडित प्रतापनारायण मिश्र 
* ( सन्‌ १८४६-६४ ) 
पंडित प्रतापनारशायण मिश्र का जन्म सन्‌ १८५६ में हुआ था | 
उनके पिता पंडित संकटाप्रसाद जी ज्योतिषी थे और पुत्र को भी ज्यो- 
तिविंद ही बनाना चाहते थे; पर मस्त-तबियत बालक को 
परिचय जनन्‍्म-पत्र बनाने और ग्रह-नक्षत्र की गणना का मंझट 
पसंद न था। तब पिता ने उसे अगरेजी स्कूल में भर्ती 
कराया | यहाँ भी बालक का मन पहाड़े और 'स्पेलिंग” रटने में न लगा । 
फिर यह बालक पादरियों के स्कूत्ञ में भेजा गया | लेकिन बहाँ भी वह 
बहुत दिन तक न टिक सका | हाँ, स्कूल जाने से एक लांध यह अवश्य 
हुआ कि बालक प्रतापनारायण को हिन्दी और संस्कृत पढ़ने का शौक 
हो गया। धीरे-धीरे, घर पर पढ़ कर उसने उद्‌ , फारसी, संस्कृत, 
बंगला आदि भाषाएँ सीख लीं । 
मिश्रजी ने लेख लिखे हैं और कविताएँ भी की हैं। पत्र के वे संपा- 
दक भी थे ओर हिंदी का प्रचार भी किया करते थे। पर उनका वाह््त- 
विक महत्त्व साहित्यिक लेखों के कारण ही है । उनके 
हिंदी-सेवा लेखों की सब से बड़ी विशेषता यह हे कि हास्य और 
व्यंग्यपूण ढंग से बैसे लेख हिंदी में, उनके पहले ही नहीं 
उनके बाद भी बहुत कम लिखे गये हैं । निबंध-ज्ेखन-कला की दृष्टि से 
इस क्षेत्र में उन्हें बड़ी सफलता मिली है । 
मिश्रजी की कबिता उहदं श्यपूण और सामयिक, दोनों प्रकार की 
है। यद्यपि जनता ने उनकी कबिता का उस समय आदर किया था, 
पर वह बहुत उच्च कोटि की नहीं है और आंज-कल के विद्यार्थी तो 
शायद उसे पसन्द ही न करेंगे। 
( अ ) अनुवाद-- राजसिंह', इंदिरा', 'राधारानी', 'युगलांगुरीय' 
“चरिताष्टक', 'पंचासत', 'नीतिरत्नावली', 'कथाकाला', 'संगीतशाकु तल? 


ध्८ हमारे गद्य-निर्माता 

' कैननु कल न कनी न 4ल के चेन १ + ० पे औयतया-+य न बज कक कै कैन्य के कर्क ४ पी 

“वर्णपरिचय'--तृतीय भाग, 'सेन वंश का इति- 

मिश्रजी के प्रथ. हास', 'सूबे बंगाल का भूगोल । 

इनमें से पहली चार पुस्तक बंगाल के सुप्रसिद्ध लेखक बकिम बाबू 
के उपन्यासों के अनुवाद हैं। पांचवीं पुस्तक सें बंगाल के आठ महा- 
पुरुषों के जीवन चरित्र हैं। आठवीं और दसवीं पुस्तक इंश्वरचन्द्रजी 
विद्यासागर की पुस्तकों के अनुवाद हैं। शेष पुस्तकों का परिचय नाम 
से ही मिल जाता है। इनमें संगीत शाकु तल्न नामक पुस्तक अच्छी हे ! 

( आ ) नाटक--कलिप्रभाव!, 'हठी हमीर' ओर “गो-संकट! | 

( इ ) समय--'कलिकोतुक' और 'भारत-<दुदंशा । 

(३ ) काव्य--'मन की लहर', “शंगार-बविज्ञास', 'लोकोक्तिशतक', 

आराडला-स्वागत?, 'तृप्यंताम' और मानस-विनोद । 

(3 ) संग्रह-- प्रताप-संग्रह” और रसखान-शतक। 

( ऊ ) श्राल्हा- दंगल-खंड' । 

(०) प्रहसन--जुआरी-खुआरी प्रहसन । 

साहित्यिक दृष्टि से इन पुस्तकों का कोई विशेष महत्त्व नहीं है । 
इनके नाटक ओर रूपक भी साधारण कोटि के ही हैं। हाँ, भारतेंदु 
हरिश्चन्द्र के नाटकों में जो राष्ट्रीयवा और सामाजिक सुधार की मलक 
पाई जादी है आर नाटक साहित्य को समयोपयोगी बनाने के लिए जिस 
पद्धति का उन्होंने प्रचार किया, मिश्रजो के नाटकों में उसका अनुकरण 
ओर समावेश सन्निहित है | कबिताओं में 'दृप्यंताम” उपदेशात्मक हे । 
उसमें देश की दशा का चरित्र चित्रित किया गया है । लोकोक्ति शतक' 
में एक-एक कहावत पर एक-एक पद्म हे। इसमें ध्यान देने योग्य एक 
बात यह है कि प्रत्येक पद्म का अन्तिम चरण रवयं कोई कहावत हे । 
दोनों संग्रह भी साधारण ही हैं. । 

मिश्रजी के विचार स्वतंत्र थे। सम।ज और धम क क्षेत्र में बढ़ती 
हुई कुरीतियों का वे सुधार करना चाद्ष्ते थे। इसी प्रकार हिंदी-सेबा भी 
उनके जीवन का उद्देश्य था, उद्‌ से हिंदी का पोछा छुड़ा कर उसका 
प्रचार करने के लिये वे तन, मन, धन से तेयार रहते थे। सामाजिक- 
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धामिक-सुधार तथा हिंदी-प्रचार की ये बातें उनके 
मिश्र जी के समय में महत्त्वपूण समस्याएँ घन गई थीं। अतः जो 
प्रियविषय लेख मिश्रजी ने इन समस्याशञ्रों को लेकर लिखो हैं उन्हें 
'सामयिक' कह सकते हैं। 'शिवमूर्ति', 'धरतीमाता', 
'खुशामद', 'होली ह?, 'सोने का डंडा और पोंडा' आदि लेख ऐसे ही 
हैं। इनके अतिरिक्त मिश्रजी ने, बृद्ध', भों, 'दांत', 'बात?, 'आय', 
'काल' आदि कुछ साहित्यिक लेख भी लिखे हैं। निबन्ध-कला की दृष्टि 
से ट्विनोय प्रकार के लेख अपेक्षाकृत सुन्दर हैं । 
मिश्रजी की शैली दो प्रकार की है । पडले में गम्भीरता की पुट है 
और दूसरा रूप हास्य और व्यंग्यपू्ण हे। पहले प्रकार की शेली के 
उदाहरण मुख्यतः उनके शुद्ध साहित्यिक लेखों में ।मलत 
मिश्रज्ञी की हैं, यद्यपि उनमें भी वे अधिकांश स्थलों पर गम्भीर नहीं 
शेली. रह सके हैं। इसका एक उदाहरण देखिए-- 
शरीर के द्वारा जितने काम किए जाते हैं उन सबमें मन लगाना 
आवश्यक रहता है । जिनमें मन प्रसन्न रहता है वही उत्तमता से होते 
हैं और जो उसकी इच्छा के अनुकूल नहीं होते, वह वास्तव में अच्छे 
काम भी हैं किन्तु भत्ते प्रकार पूर्ण रीति से संपादित नहीं होते, न उनका 
कत्ता ही यथोचित आनन्द लाभ करता है। इसी से लोगों न कहा है कि 
मन शरीर रूपी नगर का राजा है ओर स्वभाव उसका चंचल है । यदि 
म्बच्छंद रहे तो बहुवा कुत्सित ही माग में ध्यान मग्न रहता है । यदि 
रोका न जाय तो कुछ काल में आलस्य और अकृत्य का व्यसन उत्पन्न 
करके जीवन को व्यथे और अनथपूरण कर देता है । 
मिश्रजी की गंभीर शेली का यह सुन्दर उदाहरण है | जान पड़ता 
है लखक हास्य से बहुत बचाऋर यह परिच्छेद लिख रहा है । यों, मिश्रजी 
ने गम्भीर विषयों की विवेचना भी हास्य-पूर्ण शेत्ञी में ही की है 
परन्तु कभी-कभी गम्भीर विषय के फलस्वरूप उनको भाषा संयत ण्वं 
गम्भीर हो जाती है । देखिये-- 
अकस्मात्‌ जहाँ पढ़ने-लिखने आदि में कष्ट सहते हो बहाँ मन को. 
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सुयोग्य बनाने में भी त्रुटि न करो, जो चेत दिव्य जीवन लाभ करने में 
अयोग्य रह जाओगे। इससे सब कतंव्यों की भांति उपयु क्त विचार का 
अभ्यास करते रहना मुख्य काय समझो तो थोड़े ही दिनों में मन 
तुम्हारा मित्र बन जायगा। और सवकाल उत्तम पथ में विचरण करने 
तथां उत्साहित रहने का उसे स्वभाव पड़ जायगा तथा दैवयोग से यदि 
कोई विशेष खोद्‌ का कारण उपस्थित होगा जिसे नित्य के अभ्यास, 
उपाय दूर न कर सके उस दशा में भी इतनी घब्रड़ाहट तो उतयोगी नहीं 
जितनी अनभ्यासियों को होती है। क्योंकि विचार शक्ति इतना अवश्य 
समभा देगी कि सुख-दुःख सदा आया ही जाया करते हैं । 

उक्त अवतरण जिस गम्भीर शेली में लिखे गये हैं, बह मिश्रजी की 
बिनोदी प्रकृति के अनुकूल नहीं है। उनका सच्चा प्रयत्न तो सदा यह 
रहता था कि कैसा ही गम्भीर विषय क्यों न हो, उसका प्रतिपादन 
विनोदपृण और मनोरंजक ढंग से ही किया जाय। इस बात को “्राह्षण 
के उच्दे श्य' शीषक टिप्पणी में उन्होंने स्पष्ट लिख भी दिया था-- 

( क ) हाँ, एक बात रही जाती है कि हममें कुछ ओगुण भी हैं, 
सो सुनिए । जम्म हमारा फागुन में हुआ है और होली की पेदाइश 
अ्सिद्ध ही है । कभी कोई हँसी कर बेठे तो क्षमा कीज्िएगा । सभ्यता के 
विरुद्ध न होने पावेगी | 

इसी के आगे उन्होंने लिखा है-- 

( ख ) वास्तविक वैर हमको किसी से भी नहीं है पर अपने करम 
लेख से लाचार हैं। सच कह देने में हमको संकोच न होगा। इससे जो 
महाशय हम पर अ्रप्रसन्न होना चाहें पहिले उन्हें अपनी भूल पर अप्र- 
सन्न होना चाहिए । 

मिश्रजी के इन दोनों उद्द श्यों को ध्यान में रखकर हम उनके लेखों 
का अध्ययन करें तो हमें स्पष्ट ज्ञात हो जायगा कि उनकी विनोदपूण 
मनोरंजक शैली दो प्रकार; की है-एक में हास्यऔर बिनोद प्रधान 
है और दूसरे में व्यंग्य और कटाक्ष । सरसरी तौर से देखने पर उनको 
शैली में हास्य-व्यंग्य का सुन्दर मिश्रण दिखाई देता है। मिश्रजी की 


पंडित प्रतापनाराययृ[ज्ञक्न) (०९ 


कक कक ++ के फेक कक ++ कक 4 ++न--+ +-*+-+०++ +-+ +-फैैए०+%:+ +-++-+++ 
दूसरे प्रकार को शेलो का वास्तविक रूप यही है 
बिनोदपूर्ण शैली और उनका कोई भी लेख लिया जाय, पाठक को 
के रूप इस शेली का उदाहरण मिल जायगा । यहाँ हम 
दो अवतरण दे रहे हैं-प्रथम में “्राह्मण 
के उद्द श्य' (क ) की प्रधानता है और दूसरे में (ख ) की। पहला 
अवतरण-- 
यह तो सममिए यह देश कौन है ? बही न जहाँ पूज्य मूर्तियाँ भी, 
दो एक को छोड़ चक्र वा त्रिशुल॒ वा खड़्ग वा धनुष से खाली नहीं हैं, 
जहाँ धम-प्रंथों में भी धनुवंद मौजूद है, जहाँ श्ंगार-रस में भी भूचाल 
ओर कटाक्ष-बाण, तेग-अदा व कमाने अन्न, का वर्णन होता है । यहाँ 
से लड़ाई-भिड़ाई का सबंधा अभाव हो जाना यानी सबनाश हो जाना 
है । अभी हिन्दुस्तान में कोई वस्तु का निरा अभाव नहीं हुआ | सब 
बातों की भांति वीरता भी लस्टम-पस्टम बनो ही है । पर क्या कोजिए 
अवसर न मिलने ही से बंधे बछेड़ा कट्टर होइगे बइठे ज्वान गए 
तोंदिआय' । 
यह अवतरण “दशहरा और मुदरम' शीषक लेख से लिया गया 
है। व्यंग्य के साथ बिनोद का सुन्दर पुट प्रत्यक्ष परिलक्षित है । वास्तव 
में, मिश्रजी ने किसी बात को सोीधे-सादे ढंग से नहीं कहा, यद्यपि 
उनकी भाषा प्रायः सदेव सीधी-सादी ओर सरल होती थी । यही कारण 
है कि ज्यों-ज्यों हम उनके लेख पढ़ते जाते हैं त्यों-त्यों हमारी उत्सुकता 
बढ़ती जाती है । इस शेत्ञी की यही विशेषता है । 
दूसरा अवतरण-- 
यह कलजुग है। बड़े-बड़े बाजपेयी पीते है। पीछे से बल, बुद्धि; 
धम, धन, मन, प्राण सब स्वाहा हो जाय तो बला से ! पर थोड़ी देर 
उसकी तरंग में हाथी मच्छर, सूरज जुगनू दिखाई देता है। इससे और 
मनो बिनो ह के अभाव में उसके सेबक्रों के लिए कभी-कभी उसका सेबन 
करना इतना बुरा नहीं है जितना मृतचित्त बने बैठना। सुनिए ! संगीत, 
साहित्य, सुरा और सोंदय के साथ यदि नियम-विरुद्ध बतांव न किया 
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जाय तो मन की प्रसन्नता और एकाग्रतां का कुछ न कुछ लाभ अवश्य 
होता है, और सहृदयता की प्राप्ति के लिए इन दोनों गुणों की आवश्य- 
कता है, जिनके बिना जीवन की साथकता दुःसाध्य है । 
“प्रताप समीक्षा प्रष्ठ १३१ 
यह उद्धरण 'होली है? शीषक लेख से लिया गया है । मदिरा पीने 
वाले अपने पक्त में जो बातें किया करते हैं उनकी कितनी कटाक्षपूर्ण 
मामिक व्याख्या है | यह सारा लेख इसी शैली में लिखा गया है । 
ऊपर दिए हुए उदाहरणों में शेली-विषयक दो विशेषताएँ हमें 
मिलती हैं| पहली विशेषता है, मुहावरों और कहावतों का सुन्दर और 
समयानुकूल प्रयोग करना। साधारण मुहावरों 
मुहावरे और कहावतें का जैसा चमत्कारपूर्ण प्रयोग मिश्रजी ने 
किया है बेसा हिंदी के अन्य लेखकों की रच- 
लाओं में बहुत कम देखने को मिलता है। कहीं-कहीं तो इनकी भड़ी- 
सी लग गई है। देखिये-- 
डाकखाने अथवा त्तारघर के सहारे से बात की बात में, चाहे जहाँ 
की जो बात द्वो जान सकते हैं। इसके अतिरिक्त बात बनती है, बात 
बिगड़ती है, बात आपड़ती है, बात जाती रहती है, बात जमती है, 
बात उखड़ती है, बात खुलती है, बात छिपती है, बात चलती है, बात 
अड़ती है। हमारे तुम्हारे भी सभी काम बात ही पर निभर हैं। “बात 
ही हाथी पाइये बाते हाथी पाँव ।' बात ही से पराय अपने ओर अपन 
पराए हो जाते हैं। 
“प्रताप समीक्षा प्रष्ठ १०६ 


मुद्दावरों के प्रयोग के बाहुल्‍य की बात तो जाने दीजिए, उनके कई 
लेखों के शीषक भी मुहावरे या कहावत ही हैं | यथा--“मरे को मारे 
सांह मदार! 'ऊँच निवास नीच करतूती' 'घुरे के लत्ता बिन्‍ने कनातनका 
डौल बॉँधें', 'जानें न बूमें कठौता लेकर जूमें, 'टेढ़ जानि शंका 
सब काहू ।” 

उनकी शेली की दूसरी विशेषता है उनकी रचनाश्रों में उनके 
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व्यक्तित्व की छाप | इसका तात्पय यह है कि ज्यों-ब्यों हम उनके लेख 
पढ़ते जाते हैं, त्यों-त्यों हम उनके व्यक्तित्व से परिचित 
व्यक्तित्व की होते ज्ञाते हैं तथा उनके स्त्रभाव की अन्य विशेषताएँ 
छाप जानने की इच्छा प्रत॒ल होती जाती है । इसका प्रमुख 
कारण यह है कि जैसा उनका जीवन सरल और 
सीधासांदा था उसी प्रकार शैली में भी अपनी ब्िद्वता प्रदर्शित करके 
कृत्रिमता लाने की चेष्टा उन्होंने कभी नहीं की | जब क्ृत्रिमता रही 
नहीं, तब हम उनकी रचनाओं में सरलता पाते है। यही एक रूपता 
ओर सरलता मिश्रजी की शेली की घनिष्ठता का प्रधान कारण जान 
पड़ती है । 
अपनी इस अंतिम विशेषता के कारण ही मिश्रजी ने अपने सम- 
कालीन हिंदी-साहित्य-सेबियों में अपना विशेष स्थान बना लिया है । 
मिश्री ने भारतेंद हरिश्चंद्र की तरह ही, जनसाघधारण को प्रच- 
लित भाषा को अपनाया: पर भारतंदु की भाषा में जितनी गहरी नाग- 
रिकता की छाप है, मिश्रजी की भाषा में उतना ही 
मिश्रजी डी ग्रामीणवा का पुट है। साथ ही, उन्होंने अपनी जन्म- 
भाषा भूमि में प्रचलित घरेलू शब्दों और मुहावरों का 
निःसंकोच प्रयोग किया है जिससे पूत्रीपत की रज्षक 
भी उनकी भाषा में मिलती है। “आनन्द लाभ करता है, तो भी', 
बात रही', शरीर भरे की', चाय की सहायता से', कहाँ तक कहिए', 
हैं कै जने! आदि प्रयोगों से पंडिताउपन और ग्रामीणता कलकती है । 
बात यह है कि यदि उन्हें कभी अपना भाव प्रकट करने के लिए हिंदी 
का कोई उचित शब्द न मिलता तो वे संस्कृत या फारसी शब्दों का 
प्रयो। न करके पहले ग्रामीण शब्दों ढ्वरा अपना भाव उ्थक्त करने की 
चेष्टा करते ओर यदि क्त-काय न होते, तो संसक्रत के अबिक प्रचलित 
शब्दों का प्रयोग करते; यदि कभी संस्कृत का शब्द ठीक न मिलता तो 
अरबी, फारसो के अति प्रचलित शब्द जो हिंदी से इतने घुज्न-मित् 
गए हैं कि विदेशी जान ही नहीं पड़ते, ढ़ ढ़ते | 'नेचर' टाहइप' मेप्रो- 
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रियल” नेटिव श्रादि अँगरेजी शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने किया है, 
पर बहुत कम | 
मिश्रजी ने कुछ शब्दों के इमले की ओर यथोचित ध्यान नहीं दिया 
है | 'रिषि', 'रितु', प्रहस्त', 'लेखनी' “औगुण” आदि शब्दों को उन्होंने 
इसी तरह से लिखा है। कहीं-कद्दीं पर व्याकरण 
भाषा के कुछ संबंधी दोष भी मिलते हैं। विराम-चिन्हों का प्रयोग 
दोष भी उन्होंने कम किया है | फिर भी मिश्रजी की भाषा 
में सजीवता और चलाऊपन है कि पाठकों का ध्यान 
उसकी रोचकता ओर सादगी की ओर खिंच ही जाता है। उनकी 
भाषा का उदाहरण देखिए-- 
यदि सचमुच हिंदी का प्रचार चाहते हो, तो आपस के जितने 
कागज़-पत्तर, लेखा-जोखा, टीम-तमस्सुक हों सब में नागरी लिखी जाने 
का उद्योग करो | जिन हिंदुओं के यहाँ मोलबी साहब बिसमिल्लाह 
कराते हैं, उनके यहाँ पंडितों से अक्षरारंभ कराने का उपकार करो 
चाहे कोई हँ6, चाहे धमकावे, जो हो सो हो, तुम मनसा-बाचा-कमंणा 
से उदू को लू-लू देने में सन्नद्ध हो । इधर सरकार से भी भगड़े-खुशा- 
मद करो, दाँत निकालो, पेट दिखाओ, मेमोरियल भेजो, एक बार दुत- 
कारे जाओ, फिर धरने दो; किसी भाँति हतोत्साह न हो, हिम्मत न 
हारो, जो मनसाराम कचियाने लगे तो यह मन्त्र सुनादो * “बस फिर 
देखना पाँच-सात बरस में फारसी छार-सी उड़ जायगी। नहीं तो होता 
तो परमेश्वर के किए हे हम सदा यही कहा करेंगे 'पीसें का चुकरा 
गाव का छीता हरन' 'घूर के लत्ता बिन्‍्नें कनातन का डोल बाँध । 


सीदी-सादी चलताऊ भाषा के इस उदाहरण में, हमें हिंदी-उद्‌ - 
संबंधी आधुनिक आंदोलन के विषय में मिश्रजी के विचार भी 
मिल जाते हैं । 


१० बालकृष्ण भट्ट 
( सन्‌ १८४४-१६१४ ) 


पंडित बालऋष्ण भट्ट का जन्म सन्‌ १८४४ में प्रयाग में हुआ था। 
बाल्यकाल में घर ही पर इन्हें संस्कृत की शिक्षा दी गई। पश्चात्‌ ये 
मिशन स्कूल में ऑपरेजी पढ़ने के लिए भेजे गए। स्कूल का 
परिचय हेडम स्टर एक पादरी था। एक बार उसने कुत्च बाद- 
| विवाद हो जाने के कारण इन्होंने स्कूल छोड़'दिया ओर 
पूबबत्‌ संस्कृत ही पढ़ने लगे । इसी समय इन्हें जमुता मिशन स्कृज्न 
में अध्यापक की जगह मिल गई । परन्तु कुछ समय पश्चात्‌ ही धार्मिक 
विषयों के कारण इन्हें यह स्कूल भी छोड़ना पड़ा। कुछ दिनों व्यापार 
करने की भी इन्होंने विफल चेड्टा की | अन्त में, सत्र छोड़ कर ये हिंदी 
साहित्य-सेवा करने लगे और कुछ ही समय में इनकी गिनती प्रसिद्ध 
लेखकों में की जाने लगी । उस समय भी इनका अध्ययन काय चल 
रहा था| 


सन्‌ १८७६ में प्रयाग की हिंदी-वद्धिनी नामक सभा ने 'हिंदो-प्रदीप 
नाम से एक मासिक-पत्र निकाला था। भट्टजी कुछ अन्य व्यक्तियों के 
साथ इसके संपादक हो गए। इस पत्र को लगभग ३२ वषं तक ये 
चलाते रहे | इनके सहयोगी कुछ ही समय में पत्र छोड़ कर चले गए: 
फिर भी बड़ी लगन और परिश्रम से भट्टजी ने उसके द्वारा हिंदी की 
अभूतपूव सेवा की । हिंदी प्रदीप” के संबंध में इन्होंने कहा था-- 

इन बत्तीस साल की जिल्दों में कितने ही उत्तमोत्तम उपन्यास, 
नाटक तथा अन्यान्य प्रबन्ध भरे पड़े हैं। वे सब यदि पुस्तकाकार छपवा 
दिये जायें तो निस्संदेह हिंदी-साहित्य के अंग का कुछ न कुछ कोना 
अवश्य भर जाय | 

भट्टजी के इस कथन में बहुत कुछ सत्य हे; विशेषकर इस कारण 
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++ की कक कक +-के कन्के के वचन +-+ कक फ-न ैैक कै कक क-+०+-+ कक 2) जैक+ +-+ न4- + 
कि उनके साहित्यिक लेख भी पदले 'हिन्दी-प्रदीप” में ही प्रकाशित 
हुए थे । 
भारतेन्दु युग के प्रमुख लेखकों में साहित्यिक निबन्ध निखने वाले 
'पंडित प्रतापनारायण मिश्र ओर पंडित बालकृष्ण भट्ट ही हैं। इन दोनों 
ने ही साहित्य के 
दिंदी-सेबवा इस रिक्त अंग 
साहित्यिक की पूर्ति के लिए 
लेख. यद्यपि सराहनीय 
प्रयत्न किया थाः 
तथापि भट्टजी के लेख साहित्य, 
की दृष्टि से अपेक्ताकृत अधिक 
सुन्दर सममे जाते हैं। उनके 
लेखों से साहित्यिकता की 
आभा फूट-फूट कर निकलती 
है |! साहित्यिकता और कल्पना 
के मिश्रण ने उनके लेखों को 
ओर भी प्रिय बना दिया है। 
उनके लेखों में उनके व्यक्तित्व 
पंडित बालकऋष्ण भट्ट की रपष्ट छाप है। इसी से उनके 
लेखों की तुलना अँगरेजी के सुप्रसिद्ध निबन्ध लेखक चाल्से बेंक के 
लेखों से की जाती है। आँसू”, 'चन्द्रोदय', 'बाल्यक्राल', 'इश्वर क्या 
ही ठठोल है?, नाक निगोड़ी भी बुरी बला है?, आदि लेख बड़े सुन्दर 
ओर हमारे साहित्य की स्थायी निधि हैं। 
जिस गद्यकाव्य की ओर हमारे लेखकों और कवियों की रुचि 
बढ़ती जाती है, हिन्दी में उसके जन्मदाता हम भट्टजी को कह सकते 
हैं। संस्कृत के विद्वान होने के कारण जान पड़ता 
गद्य-काव्य के है, उन्होंने 'कादम्बरी” के ढंग पर अपने कुछ लेख 
जन्म दाता लिखने का प्रयत्न किया था। उनकी गद्य-ऊ्राष्य- 
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श ७० 
पृण रचनाओं में सरल और सरस प्रवाह है ओर कल्पना के सुन्दर 
पुटरे कारण उनमें विशेष रोचकता आगई है। 


भट्टजी ने लगभग ३२ बष तक हिन्दी प्रदीप” नामक पत्न का संपा- 
दन किया था। यह पत्र प्रधानतः साहित्यिक था, यद्यपि उसमें सामा- 
जिक, तथा राजनीतिक घटनाओं से सम्बन्ध रखने 
साहिस्यिक पत्र बाले सामयिक तथा अन्य विषयों पर कोतूहल- 
का संपादन. बधक और रोचक लेख भी होते थे। यों उन्होंने 
हिंदी-पत्रों का 'स्टेंडड' ऊंचा करने का स्तुत्य प्रयत्न 
किया था। 
भारतेंदु बाबू हरिश्चन्द्र ने उपन्यास लिखने की चेष्टा की थी। 
उनके पश्चात्‌ भट्टजी ने भी उपन्यास लिखे। इनका महत्त्व केवल 
इतना ही है कि ये हिंदी के प्रथम युग के उपन्यासों में से 
च्ण्यास हैं। कथा को रोचक और भाषा को साहित्यिक बनाने 
का प्रयोग उन्होने अपने उपन्यासों में किया है । 
भट्टजी वी मुख्य विशेषता उनकी मोलिकता है। उन्होंने अपने 
अथों, विशेषतः लेखों के लिये किसी अन्य भाषा से प्रावः सहायता 
नहीं ली। इनके विचार इनके अपने है, किसी की छाया 
मोलिकता या अनुवाद नहीं। बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्था'श 
में जब दम हिंदी के निबंध-साहित्य में मोौलिकता का 
सच्था अभाव-सा देखते हैं तब हमें भट्टजी की इस संबंध में महत्ता 
का अनुभव करके चकित रह जाना पड़ता है। 
अपने पतन्न के लिये सामग्री के संकलन-संपादन भे भट्टजी इतने 
व्यस्त रहते थे कि मौलिक ग्र'थों की रचना के लिये उन्हें समय न मिल 
पाता था; फिर भी पचीसों साहित्यिक लेखों सामयिक टिप्पणियों के 
अनिरिक्त उन्होंने कई ग्र'थ लिखे हैं। 
सौ अजान एक सुजान! (उपन्यास ), 'साहित्य-सुमन!', 
( सुदर साहित्यिक लेखों का संग्रह ), नूतन तन्रह्मचारी' 
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नफू-नु- कै कक के यतलकय कब चकयवरये+यय+-+ कबूतर कयतयत कुल्यु०्कतए चुत रलबूयझपु कूद फुत्ए ने: नुलप 
भट्टजी के ग्रथ. ( उपन्यास ) 'रेल का बिकट खेल”, “बाल-विवाह 
( नाटक ) आदि इनकी पुरतक सु'दर हैं । 
भट्टजी के ग्र॒थों को देखने से ज्ञात होता है कि उन्होंने दो उपन्यास 
ल्खि है ओर अनेक साहित्यिक लेख | उनके उपन्यासों तथा श्रन्य 
सामाजिक और सामयिक लेखों के विषय सरल 
ग्रथों के विषष हैं ओर सादित्यिक लेखों के गंभीर । प्रथम प्रकार 
की रचनाओं का मुख्य उद्देश्य सुधार-संस्कार और 
मनोरंजन थ। ओर साहित्यिक लेखों का ज्ञानाजेन | 
बालकृष्ण भट्टजी ने ग्रथों की रचना जिन दो उद्देश्यों को सामने 
रखकर की थी, उनके अनुसार रचना-शैज्ञी के भी दो प्रधान रूप दिखाई 
देते हैं | 
( १ ) परिचयात्मक शेली | (२) गंभीर भाबात्मक शेली । परि- 
चयात्मक शेली की भाषा चलती हुई है जिसमें प्रवाह और सरलता 
है। वाक्य कहीं छोटे ओर कहीं बड़े हैं। इसका 


भट्टजी की शैली-- उदाहरण-- 
परिचयात्मक शेली यह बात बड़ी पुरानी कहानी है । शिशुता 


की भमल्कक के मिटते ही ज्योंही तरुणाड़े की 
गरमाहट का संचार होने लगता है कि यह अहेरी चारों ओर अपने 
अहेर की खोज में आँखें दौड़ाने लगता हे। पर लाचार केवल इतने 
ही से हो जाता है कि क्रिसी-किसी अवस्था में समाज के जटिल बंधन 
उसे ऐसा जकड़ लेते हैं कि वह अपने स्वेच्छाचार को बताव में नहीं 
ला सकता और कभी-कभी अपने हस्तगत शिकार को भी छोड़ बेठता 
है। यह नरपशु तभी तक सुमाग पर चलता है, तभी तक स्वभाव का 
सरल, विनीत ओर साधु हे ओर तभी तक लोक-लांज, लोक-निंदा 
तथा अपवाद या राजदंड की यातना से बचा हुआ है, जब तक दब- 
सत में पड़ा हुआ अपने स्वेच्छाचार में प्रवृत्त नहीं होता । 
““साहित्य सुमन, प्र॒ष्ठ ३० 
यह परिचयात्मक शेली प्राय: उनके उपन्यास या कोतूहल-बधेक 
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सरल निबंधों की है; अतः यह उनकी साहित्यिक शैली की प्रतिनिधि- 
स्वरूपिणी नहीं समझी जा सकती | इसका प्रधान कारण यह है कि 
उपन्यास या अन्य सरल बिषयों पर निबंध लिख कर सुगम साहित्य 
का प्रचार करना ही उनकी साहित्य-सेवा का मुख्य उद्देश्य नहीं था; 
वे तो उच्चकोटि के निबंध लिखना चाहते थे क्योंकि उस समय हिंदी में, 
एक प्रकार से, ऐसे निबंधों का अभाव ही था। उनके इस कथन से 
भी कि 
प्रोज ( गद्य ) हिंदी का बहुत ही कम और पोच है । सिवाय एक 
प्रेम सागर-सी दरिद्र रचना के इसमें कुछ हे ही नहीं जिसे हम इसके 
साहित्य भंडार में शामिल करते । दूसरे उदू इसकी ऐसी रेढ़ मारे हुए 
है कि शुद्ध हिंदी तुलसी, सूर इत्यादि कवियों की पद्य-रचना के अति- 
रिक्त ओर कहीं मिलती ही नहीं । 
यह स्पष्ट होता है कि हिंदी में गद्य-साहित्य का अभाव देखऋर 
उन्हे बहुत दुख होता था | इसीलिये उन्होंने अनेक सु दर साहित्यिक 
लेख लिखे हैं, जिनका संकलन “साहित्य सुमन” के नाम से प्रकाशित 
हुआ हे। 
भट्टजी के साहित्यिक निबंध प्रायः गंभीर भावात्मक शैली में लिखे 
गये हैं । इस शेली की सबसे बड़ी विशेषता भाषा की शुद्धता है | साथ 
ही, ये आलंकारिक शेली के पक्षपाती भी प्रतीत 
भावात्मक शैली होते हैं। उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा इत्यादि अलंकारों 
का प्रयोग इनके गय में बराबर मिलता है | इनका 
“चंद्रोद्य” नामक लेख तो रूपक, संदेह, उत्प्रेत्ा आदि से भरा हुआ 
है।' उदाहरण के लिए देखिए-- 
अथवा यह कालरूपी श्रोत्रिय ब्राह्यण के नित्य जपने का ओंकार 
महामंत्र है या अंधकार महाराज को हटाने का अंकुश है; या विरह- 
णियों के प्राण कतरने की केची है अथव। झंगाररस से पूर्ण पिटारे के 
खोलने की कुजी है, या तारा-मीक्तिकों से गुंथे हार के बीच का यह 
सुमेर है, अथवा जंगम जगत मात्र को डसने वाले शअनंग-भुजंग के फन 
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पर चमकता हुआ मणि दे या निशा-तायिका के चेहरे की मुश्कराहूट 
हैं, अथवा जगज्जेता कामदेव का धावा है, या तारा मोतियों की दो 
सीपियों में से एक सिपी है। 
--साहित्य-सुमन, प्० ६८६६ ! 
यही भट्टजी की भावात्मक साहित्यिक शेली है जिसमें काठ्य की-सी 
सुन्दर छटा दिखाई देती हे। कल्पना की पुट से ज्ञो चमत्कार पेदा 
होकर यक्ति वैचित््य द्वारा हमारा मनोरंजन करता है वही इस शैली 
की प्रधान विशेषता कही जा सकती है। जब यह काव्यात्मक चमत्कार 
अधिक बढ़ जाता है तभी हमें उसमें गद्य-काठ्य का सा आनंद आता 
है । चंद्रोदय' ओर “आँसू! दोनों लेख इसके उदाहरण-स्व॒रूप मान जा 
सकते हैं। इन लेखों को देखकर कहा जा सकता है कि आगे चल्लकर 
मनोविकारों पर जेसे भावपूर्ण लेख शुक्लजी न लिखे हैं वेते ही लख 
लिखने का प्रथम सफल प्रयत्न भट्टजों ने किया था। यही उनके लक्ों 
का एक शब्द में मव्त्त्व है | 
भट्टजी का हास्य सरल न होकर कुछ तीखा और मार्मिक हो जाता 
था | ऐसे अवतरणों की भाषा भी सरल ओर चलती हुई है | इसका 
एक छोटा-सा उदाहरण -- 
शैली में चुटीला व्यय... सभ्यता ओर है ही क्या ? यही कि सभ्य 
जाति के एक-एक मनुष्य आबाल, वृद्ध, बनिता 
सबों में सभ्यता के सब लक्षण पाये जायें। जिसमें आधे या विहाई 
सभ्य हैं, वह जाति अद्भे शिक्षित कहलाती है| कोमी तरक्की भी, अलग- 
अलग एक-एक आदमी के परिश्रम, याग्यता, सुचाल ओर सौजन्य का 
मानो टोटल है । उसी तरह कोम की तनज्जुली कोम के एक-एक आदमी 
की सुस्ती, कमीनापन, नीची प्रकृति, स्वाथपरता और भाँति-भाँति की 
बुराइयों का #ड टोटल है | इन गुणों और अबगुर्णो को जाति-घम के 
नाम से भी पुकारते हैं। जेंसे सिक्‍खों में बीरता और जंगली असशभ्य 
जातियों में लुटेरापन | 
“--साहित्य-सुमन । 
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भट्ट जी ने भी अपने युग के भारतेंदु तथा मिश्रजी आदि लेखकों 
की भाँति मुहावरों का बहुत सुदर प्रयोग किया है! गंभीर लेखों मे 
भी इन्होंने मुहाबरों की भड़ी-सी लगा दी हे ! 
मुहावरों का प्रयोग. बातचीत” जेसे गंभीर विषय पर गंभीर शैली 
को अपनाते हुए भी आपने एक स्थान पर लिखा- 
वही हमारी साधारण बातचीत का ऐसा घरेलू ढंग हे कि उसमें 
न तो करतलध्वनि का मौका है, न लोगों के कहकहे उड़ाने की कोई 
बात उसमें रहती है । हम तुम दो आदमी अमपूर्वक संल्ाप कर रहे हैं । 
कोइ चुटीली बात आ गई, हँस पड़े । मुसकराहुट से ओठों का केवल 
फइक उठना ही इस हँसी की अंतिम सीमा है । स्पीच का उद्दश्य सुनने 
वालों के मन में जोश ओर उत्साह पेदा करना है। घरेलू बातचीतः 
मन रमाने का एक ढंग है। इसमें बातचीत की सब संजीदगी बेकदर 
हो धक्के खाती फिरती है । 
इनकी शेल्ी में दो-एक अन्य बातें भी मार्के की हैं। मिश्रजी की 
ग्रामीणता के स्थान पर भारतेंदु की सी नांगरिकता के दशन इनकी 
शेल्षी में होते हैं । हिं.ी में कोष्ठबंदी का प्रयोग पहल-पहल भट्रजी ने ही 
क्रिया था ओर विराम चिन्हों का समुचित प्रयोग भी उत्नके लेखों में 
मिलता है। 
भाषा की दृष्टि स भट्टजी की शेल्ी प्रधानत:ः दो प्रकार की है । एक 
म॑ संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक किया गया हे और दूसरी 
मिश्रित शैली है जिसमें संस्कृत शब्दों के साथ- 
भट्जी की भाषा साथ अरबी-फा रसी के शब्दों का प्रयोग भी बराबर 
मिलता है तथां कहीं-कहीं पर अँगरेजी के शब्द 
भी तत्सम ओर तद्भव दोनों रूपों में प्रयुक्त हुए हैं। ऊपर दिये हुए 
अबवतरणों को देखने से इन दोनों शैलियों से पाठक परिचित हो जायेंगे 
विदेशी शब्दों के प्रयोग का मुख्य कारण उनका यह उद्दश्य था कि के 
हिंदी-भाषा को इतना व्यापक बना देना चाहते थे जिससे सभी प्रकार, 
के विषयों और भावों को प्रकट करने को क्षमता उसमें आ जाय । 
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अरबी-फारसी के साधारण प्रयोग--गिला, शिकवा, बेतकह्लुफो, 
नांज-नखरा, खमखाह, साबित, इनाम, बहाल, कौमियत, जुरे-जुदे 
फिरके, खिलबतगाह श्रादि--अ्रँगरेजी के शब्द-- 
विदेशी शब्द गित४०६४४०79, 876 0 00776788600, 8]0060॥॥, 800* 
300ए, 0५]90, ॥070&0ए, 80870870, 0॥87'80॥07, 
#766 आदि तो उनकी भाषा में मिलते ही हैं. 'डांण09 ।एंप्र ६० 
8 प्ाप्रंध 2", 3)ज़89७ 000887007 ॥0 06 768)।ए7 एव8॥ ४00 
एछ00]0 ए8॥ $0 &0]00&7“ आदि अं गरेजी लोकोक्तियों के साथ-साथ 
हिंदी की कहावतों का भी उन्होंने प्रयोग किया है | यही नहीं, हिंदी की 
व्यंजना-शक्ति बढ़ाने के लिये विदेशी भाषाओं विशेषफर अँगरेजी के 
भ्रयोगों के आधार पर उन्होंने नये शब्द और मुद्दाबरे गढ़े भी हैं। इस 
दृष्टि से उनका काय वास्तव में सराहनीय हे । 


बाबू बालमुकुन्द गुतत 
( सन्‌ १८६५-१६०७ ) 

गुप्तजी का जन्म सन १८६४ में रोहतक जिले के गुरियानी गाँव मं 

एक अग्नवाल वैश्य के घर में हुआ। आरम्भ में उन्होंने उदू तथा 
अरबी-फारसी की शिक्षा पाई और आगे चल कर ऊदू में 

परिचय ही आपने लिखना भी शुरू कर दिया। केवल २२ वष की 
अवस्था में, सन्‌ १८८४५ में उन्हें 'अखबारे चुनार! का संपा 

दुक होने का अवसर मिल गया | यह अखबार मिज्नांपुर से उदू में 
निकलता था | दूसरे व वे लाहोर से निकने बाले “'कोहेनूर' नामक पत्र 
के सम्पादक हुए। इस समय तक हिंदी में भारतेंदु तथा उनके सम 
कालीन व्यक्ति काम कर रहे थे। इनके तथा कुछ अन्य हिंदी-प्रेमियों के 
सदग्योग से ढिंदी-प्रचार-संबंधी आंदोलन चला। इससे कदाचित प्रभा- 
वित द्दोकर ही गुप्तजी ने हिंदी में लिखना आरम्भ किया | इनको हिंदी 
ज्षत्र में लाने का श्रेय पंडित प्रतापनारायण मिश्र तथा महामना पंडित 
मदन मोहन मालब्ीय को है । संपादन-क्षेत्र में आपका नामतो दो ही 
चुका था; अतः हिंदी सीखते ही वे कालाकाँकर के हिंन्दोस्तान! के 
संपादक बन गए | यह पत्र हिंदी का देनिक था। कुछ समय पश्चात व 
बंगवासी' के सहकारी संपादक हुए | लगभग ४ बष तक उन्होने इस 
पर काम किया | तद॒परांत सन्‌ १८६१ में कलकत्त से प्रकाशि होने वाले 


भारत मित्र! के संपादक बने ओर सृत्यु - प्यत उसका संपादल 


करते रह | 
हिन्दी-सेवा 
हिन्दी में आने के पहले गुप्तजो दो प्रसिद्ध उड् पन्नों का सम्पादन 
कर चुके थे ओर अरबी-फारसी का उन्होंने अध्ययन भी किया था । 
फन्नतः हिन्दी-भाषा को अपनाने पर उसे उन्होंने उदु की सजीवता 
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प्रदान की । यह बांस्तव में बड़े सोभाग्य की बात 
हिन्दी-सेवा भाषा का थी कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रतापनारायण 
सजीव बनाना. मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त आदि हिन्दी के प्रारम्भिक 
लखक उदू भाषा के अच्छे विद्वान थे । इनकी 
विशेष कर गुप्तजी की कृपा से हिन्दी को जो प्रवाह अथवा सजीवता 
प्राप्त हुई, वह कुछ समय बाद जन-साधारण में हिन्दी-प्रचार के कार्य 
में विशेष सहायक हुई । 
गुपजी हिन्दी-व्याकरण के भी पंडित थे । यहाँ तक कि एक बार तो 
व पंडित महावीरप्रसादजी द्विवेदीजी से भी व्याकरण के पीछे भिड़ गये 
थे । & इससे हम 
कह सकते हैं कि 
क्षेत्र मं भारतेन्दु के युग 
के लेखकों की 
भाषा में जो व्याकरण सम्ब- 
नधी दोष रह गये थे उनको दूर 
करने में गुप्तती का भी थोड़ा 
बहुत हाथ अवश्य रहा--यद्यपि 
यह ठीक है कि गुप्तजी ने द्विवेदी 
जी की तरह इस ज्षेत्र में प्रशंस- 
नीय काय नहीं किया। 
गुप्तजी ने कुछ समालोच- 
नात्मम लेख भी लिखे थे; 
बाबू बालमुकुन्दुगुप्त कदाचित इसका कारण इिन्दी 
की तत्कालीन परिस्थिति थी। यद्यपि उन्होंने इस 
समालौचना काय छत्र में अधिक काम नहीं क्रिया, तथापि अपनी 
प्रौद्ोक्तियों द्वारा समालोचना की ओर हिन्दी- 
लेखकों का ध्यान अवश्य आकर्षित किया | 


नतजलकशल-- “ मे: पडिल--ाजमसकमोसनन २ "वमतव्कामनकक, 
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गुप्तत्री ने भारत के इतिहास का गम्भीर अध्ययन किया था | उनके 
व्यंग्यात्मक लेख--शिवशंभु के चिट्रें'-इसऊ उदाहरण हैं। अपने 
लेखों में उन्होंने ऐतिहासिक घटनाओं की ओर 
व्यंग्यास्मक लेख. तुलनात्मक संऊत करके बड़ी सुन्दर चुटकियाँ 
लो हैं। विचार-तरंग” शीषक निश्रन्ध में वे 
कहते हैं--भारत, तेरी वतभान दशा में हष को अधिक देर स्थिरता 
कहाँ ? कभी कोई हषंसूचक बात दस ब्रीस पल्ञक के लिए चित्त को 
प्रसन्न कर जाय तो वही बहुत समझता चाहिए । ऐसी सम्पादकीय 
चुटकियाँ पाठकों तथा अन्य लेखकों का ध्यान दरा की बतमान दशा 
की ओर आकर्षित करने में समथ द्वोतो हैं। कहा जा सकता है कि 
भारतेन्दु के बाद इस ज्षेत्र में गुप्नजी न ही उल्लेखनीय काम किया है । 
ग॒ुप्तजी एक विशेष शेली के जन्मदाता थे। सरल और सज!व 
शेत्ञी में मनोरंजक ढंग से अनेक लेख लिख 
नई शेत्ती के जन्मदाता- कर उन्होंने इस शैज्ञी को विशेष लोकप्रिय 

बना दिया है । 
नये प्रकार के व्यंग्यात्मक राजनीतिक लेख लिखने की प्रणाली 
इन्होंने चल्ाायी। ये लेख पं? प्रतापनारायण 
राजनीतिक लेख. मिश्रत्नी के व्यग्यात्मक, सामाजिक लेखों का, देश 
काल की परिस्थिति के अनुकूल संस्क्ृत रूप 
समझभे जा सकते हैं । 
यों तो गुप्तजी की रचित तथा अनुवादित पुस्तक॑ 'हरिदास', 
'ढेल भगिनी', र्नावली नाटिका' आंदि बतायो जाती हैं, परन्तु इन 
का साहित्यिक दृष्ट से विशेष महत्व नहीं है । हाँ, इनके 
गुप्तजी के व्यंग्यात्मक लेख, जिनका संकलन 'शिवशंभु का चिट्ठा? के 
ग्रन्थ नाम से हुआ है, बड़े सुन्दर हैं। अतः यही उनका प्रप्तिद्ध 
ग्रन्थ समझा जाना चाहिए। 

उक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि गुप्तजी ने मुख्यतः दो प्रकार के लेख 
लिखे हैं:--( १) राजनीतिक, (९) आलोचनात्मक, दूसरे प्रकार के 
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कु चऔन-न्कु०कु-मूल नीपुण कैरी गन गन कक ९ न पं औके जी ने न न्छैन्नी केन्क चूत कक नै (व के ब्कै कै न्कैकै कै 
लेखों की संख्या बहुत कम है। ऐसे लेखों में 
ग्रन्थों के विषय भाषा की अस्थिरता”' आदि दो-एक लेख ही 
प्रसिद्ध हैं। हाँ, पहले प्रकार के लेख संख्या में 
अधिक हैं | इनके विषय की विवेचना करने से गुप्तजी की शेली से हम 
बड़ी सरलता से परिचित हो सकेंगे। इन्हीं लेखों की शैली, कुछ परि- 
स्कृत होकर उनकी आलोचनात्मक शेलो बन जाती है | 
गुप्तजी ने जिस शेली में अपने राजनीतिक और आलोचनात्मक 
लेख लिखे हैं उसे हम साधारणतः परिचयात्मक शैली कह सकते हैं । 
इस शेली की विशेषता है छोटे-छोटे वा धथों का 
गुप्तजी की शेली-- इस प्रकार संगठन करना जिससे भाषा में विशेष 
परिचयात्मक शेज्ञी प्रवाह रहे और लेख के प्रति पाठकों की रुचि 
बढ़ती जाय | गुप्तजी अ्ररबी-फारसो के ज्ञाता 
थे और हिन्दी में लिखने के पहले उद्‌ में लिखा करते थे तथा दो उदू 
पत्रों के संपादक भी रह चुके थे। यही कारण हे कि हिन्दी भाषा को 
अपनाने पर उनकी शैली में उद्‌ -जनित-प्रवाह आप ही आ गया । यद 
स्वाभाविक था और हिन्दी के लिए उपयोगी भी। उदू की चुलबुलाहट 
इनकी शैली की दूसरी विशेषता है जो पाठकों का मनोरंजन करती हुई 
चलती है । मुहावरों का प्रयोग तो उदू जानने वाले सब लेखक करते 
ही हैं। गुप्तजी ने भी उनका सुन्दर उपयोग करके अपनो शेली को 
सजीब बना दिया है । यद्द उनकी शेली की तीसरी विशेषता है। 
राजनीतिक समस्याओं पर जब उन्होंने लिखना आरम्भ किया तत्र 
परिस्थिति के कारण उन्हें अपनी व्यावहारिक परिचयात्मक शल्नी को 
व्यंग्यपूण बनाना पड़ा | इसका कारण समभने के लिए हमें इस कथन 
पर ध्यान देना चाहिए-- 
उन्होंने ( कुछ चुगलखोर लोगों ने ) कवि वचन-8घा! ( भारतन्द 
द्वारा संपादित ओर प्रकाशित ) के कई लेखों को राजद्रोह पूरित 
बताया; दिल्लगी की बातों को भी वह निन्‍्दानसूचक बताने लगे। “मर- 
स्िया' नामक एक लेख वक्त पत्र में छुपा था। यार लोगों ने छोटे लाद 
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सर बिलियम म्योर को समझाया कि यह आप ही की खत्रर ली गई 
है । सरकारों सहायता बन्द होगइ । शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर केंप- 
सन साहब ने बिगड़ कर एक चिट्टी लिखी | हरिश्चन्द्रजी ने उत्तर देकर 
बहुत कुछ समभाया-बुकाया | पर यहाँ यार लोगों ने जो रह्ञ चढ़ो 
दिया था वह न उतरा। यहाँ तक कि बाबू हरिश्चन्द्र की चलाई 
“हरिश्वन्द्र-चन्द्रिका' और बाल-बोधिनी? नामक दो मासिक पपत्रि- 
काओं की सौ-सौ कारपियाँ प्रान्तीय गवनमन्ट लेती थी, वह भी बन्द 

होगई । 
>हिंदी के आरम्भिक अखबार | 
यह कथन स्वयं गुप्तज़ी का है। वे जानते थे कि हिंदी पत्र यदि 
निभयतायुवक सरकारी कामों की आलोचना करेंगे तो उन्हें उसका 
कोपभाजन बनना पड़ेगा ओर जो सह यता 
उपनाम और विशिष्ट गवनमेंट देती है वह तो बंद हो ही जायगी; 
शैली का कारण. कदाचित संपादक या संचालक को जुमोाना देना 
पड़े या बड़े घर की हवा खानी पड़े | इसी डर 
से स्पष्टवक्ता बनकर हिंदी के संपादक सरकार के कार्मो की आलोचना 
करने से हिचकते थे। साथ ही, तत्काल्लीन राजनीतिक परिस्थिति, शासकों 
का प्रज्ञा के प्रति व्यवहार, अधिकारियों के अ्रत्या चार, आदि से साधा- 
रण जनता बहुत दुखी होगई थी और यह अनिवाय हो गया था कि किसी 
प्रकार इन सबका भंडाफोड़ किया जाय। दूसरे शब्दों में, प्रजा अधिका- 
रियों की रीति-नीति ओर अत्थाचारों से अपंतुष्ट तो हो गई थी और 
चाहती भी थी कि किसी प्रकार उनके कार्यों की आलोचना की जाय; 
परंतु दंड के डर से उसमें इतना साहस न था कि निर्भय होकर स्पष्टता- 
पूबंक उन पर अपेक्षा करे। यही कारण है कि गुप्तजी ने अपने लेख 
'भगेड़ी शिव शंभु शर्मा” के ही नाम से अधिक लिखे | यह नाम कल्पित 
था और केवल इसीलिए रकखा गया था कि पाठक़ों का मनोरंजन हो, 
ह राजनीतिक परिस्थित-लेख के विषय-से परिचित भी हो जाय और 
साथ ही, सरकार को संपादक पर दोषारोपण करने का अबसर भी 
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न मिले । 'भंगेड़ी! विशेषण का प्रयोग इस उद्देश्य से किया गया था 
जिसमें जान पड़े कि लेखक नशे में बक रहा है, अधिकारियों को उसकी 
बातों पर गंभीर होकर ध्यान नहीं देना चाहिए | इसी प्रकार कभी-कभी 
उस व्यक्ति का भी वे कल्पित नाम रख लेते थे जिस पर उन्हें आक्षेप 
करना होता था | ऐसा करने से संबंधित व्यक्ति तो इनका आशय 
सममभ ही जाता था ओर जन साधारण का उससे मनोरंजन भी खूब 
होता था | यही इनकी शेली की चौथी विशेषता है जिसमें इनका व्यंग्य 
लक्षित व्यक्ति को सजग और सावधान तो अवश्य कर देता था, परंतु 
क्र द्ध या आहत नहीं । इस शेल्ली का एक उदाहरण देखिए-- 

नारंगी के रस में जाफरानी वसंती बूटी छानकर शिवशंभु शमों 
खटिया पर पड़े मोजों का अनंद ले रहे थे। खयाली घोड़े की बागें 
ढीली कर दी थीं। वह मनमानी जकंदे भर रहा था । हाथ पाँव को 
भी स्वाधीनता दे दी गई थी । बे खटिया के तूलअरज की सीमा उल्लं- 
घन करके इधर-उधर निकल गए थे | कुछ देर इसी प्रकार शमो जी 
का शरीर खटिया पर था ओर खयाल दूसरी दुनिया में | अचानक एक 
सुरीली गाने की आवाज़ ने चोंकरा दिया। कनरसिया शिवशंभु खटिया 
पर उठ बेठे | कान लगा कर सुनने लगे। कानों में यह मधुर गीत 
बारबार अमृत दालने लगा-+- 

चलो, चलो, आज खेलें होली, कन्हैया घर । 

कमरे से निकल कर बरामदे में खड़े हुए | मालूम हुआ कि पड़ोस 
में किसी अमीर के यहाँ गाने-बजाने की महफिल हो रही है । कोई 
घुरीली लय से उक्त होली गा रहा है। साथ ही देखा--बादल घिरे हुए 
हैं , बिजली चमक रही है, रिमकिम भड़ी लगी हुई है | बसंत में सावन 
देख कर अकल जरा चक्कर में पड़ी। विचारने लगे कि गाने वाले को 
अलार गाना चाहिए था न कि होली | साथ ही खयाल आया ऊ#ि फागुन 
सुदी है, बसंत के विकास का समय है, बह होली क्यों न गावे । इसमें 
तो गाने वाले की नहीं, विधि की भूल है जिसने वसंत को सावन बना 
दिया है । कहाँ तो चाँदनी छिटकी होती, निमल वायु बहती, कोयल की 
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कूक सुनाई देती , कहाँ भादों की-सी अँधियारी है, वर्षा की कड़ी लगी 
हुई है । ओह ! केसा ऋतु विपयय है। 
इस बिचार को छोड़ कर गीत के अथ का जी में बिचार आया | 
होली खिलेया कहते हैं कि--/चलो आज़ कन्हैया के पर होली खेलेंगे।' 
कौन ? ब्रज के राजकुमार | और खेलने वाले कौन ? उनको प्रजा- 
ग्वालबाल | इस विचार ने शिवशंभु शर्मा को ओर भी चौंका दिया कि 
ऐ' ! क्या भारत में रेसा समय भी था जब प्रजा के लोग राजा के घर 
जांकर होली खेलत थे और राज्ञा-प्रजा मि्न कर आनंद मनाते थे 
क्या इसी भारत में राजा लोग प्रज्ञां के आनंद को किसी समय अपना 
आनन्द समभते थे ? यदि श्राज शिवरशंश्रु शमों अपने मिन्नत्रगे सहित 
अबीर गुलाल की मोलियाँ भरे, रंग की पिचकरारियाँ लिए अपने राजा 
के घर होली खेलने जायें तो कहाँ जायें ? राजा सात समुद्र पार हे। न 
राजा ने शिवशंभु को देखा, न शिवशंभु ने राजा को। खेर राजा नहीं 
उसने अपना प्रतिनिधि भारत भेजा है | ऊष्ण द्वरका में ही हैं पर उद्धव 
को प्रतिनिधि बना कर ब्रजवासियों को संतोष देने के लिए ब्रज्ञ में भेजा 
है। क्या उस राजप्रतिनिधि के घर जाकर शिवशंभु होलो नहीं खेल 
सकता ? ओफ ! यह विचार वैसा ही बेतुका है जेसे अभी वर्षा में होली 
गाई जाती थी । 
-एक दुराशा 
इस अवतरण पर यदि हम उक्त विवेचन को ध्यांत में रख वर 
विचार करेंगे तो जान पड़ेगा कि गुप्तजी ने किसी राजनीतिक समस्या 
पर गंभीर होकर विचार नहीं किया है। केवल एक 
अलोचना चुटकी ऐसी ली है जिसकी सत्यता देख कर हमारे दृदय 
में एक कसक उठती है; साथ ही यह मार्मिक व्यंग्य 
किसी को आहत भी नहीं करता । छोटे-छोटे वाक़्यों का सरल प्रवाह 
बढ़ा सुन्दर है । भाषा भी सरल है; अरबी-फारसी के शो-एक तत्सम 
शब्दों का प्रयोग किया गया है; परन्तु उनसे भाषा में सजीवता ही 
आई हे | संस्कृत के तत्सम शब्द भी इसी प्रकार उनकी भाषा में मिल 


१२८ हमारे गद्य-निमाता 
“++-चै” +-+ + के ३ +क के कक पी नह चु कैजल ह4 4 कक कल 3३ेजच्ण कै- एक) के कक क-न । 
जाते हैं; और उद्‌ के साथ मिल कर भाषा को रुचिरता प्रदान करने 
में ही सहायक होते हैं। यही उनकी व्यावहारिक परिचयात्मक शैली है 
जिसमें उन्होंने अपने हास्य ओर व्यंग्ममय राजनीतिक लेख 
लिखे हें । 
इसी शै्ली में स यदि हम चुलबुलाहट और व्यंग्य की मात्रा कम 
करदें तो हमें उनकी आलोचनात्मक शैली का ज्ञान हो जायगा | गुप्र 
जीन आलोचना संबंधी लख अधिक नहीं लिखे, 
आलोचनात्मक फिर भी दो-चार लेख ऐसे मिलते हैं, व इसी शेली 
शै्ञी के संयत ओर संस्क्रत रूप में हैं । इस 'संश्कृत ओर 
संयत' से आशय केबल इतना ही है कि लेखक उन 
ज़खों को लिखते समय अपेक्षाकृत गंभीर हो जाता था; भंग-बूटी छोड़ 
कर एपा पत्र-संपाइक बन जाता था जो अपना उत्तर-दायित्व समभता 
है, जिसका उद्देश्य केवल मनोरंजन करना नहीं है ओर जो संपादक 
की कुंसी से किसी गंभीर विषय की व्याख्या करके पाठकों के सामने 
रखता हैं । भाषा इस समय भी प्रायः बेसी ही हे, मुदावरों का प्रयोग 
भी आओ अवसर मिलते ही किया गया है। उसकी इस शेज्ञी का उदा- 
हग्णगु देखने से उक्त कथन स्पष्ट हो जायगा-- 


यह ठीक है कि श्री लल्लूलालजी के प्रेमसागर' की भाषा उनके 
लिए आदश हो सकती थी। पर लल्लू जी के परिश्रम की ओर किसी 
ने ध्यान नहीं दिया | उनकी पोथी ही में रह गई, आगे और पोथियाँ 
लिख कर किसी ने उनकी चलाई हुई भाषा की उन्नति नहीं की | लल्लु 
जी न उद्‌ वालों के साथ-साथ ही 'प्रधसागर' लिख कर दिंदी में ग् 
लिखने की रीति चलाई | दुःख की बात है कि डदू की उन्नति तो होती 
रही पर हिंदी की कुछ न हुई लल्लू जी के प्रेमलागर' की भाँति दस- 
पाँव ओर पोधियाँ हिंदी में लिखी जातीं तो “बनारस अखबार'& को 


जज 


& यह दिंदी का सबसे पहला समाचार पत्र माना जाता है जो 
सन १८४५ में राजा शिवप्रसादजी की सहायता से प्रकाशित हुआ 


बाबू बालमुकुन्द गुप्त १२१ 

फैल कै ४ कलर: के ईल के फेक ६९० फैन्लुंण के्कु० नकुणनकुंण कुक? हुक पै-पुण ० 4 +० “पके कई +पुं+ कैद के इपक 
ढेंदी लिखने का एक अच्छा काये मिलता, पर लल्लू जी के बाद कोई 
साठ साल तक उस ओर ध्यान ही नहीं दिया गया। अंत को स्वर्गीय 
बाबू हरिश्चन्द्र जी ने मरी हुई हिंदी को फिर से जिलाया । 

यह अबतरण देखने से पता लग सकता है कि गुप्तजी की व्याव- 
हारिक आलोचनात्मक शेली की भाषा भी पूर्व रूप के अनुकूत्त है और 
वैसे ही वाक्य भो छोटे-छोटे हैं; अंतर केवल इतना ही है कि इस शेल्ी 
में बेपी चुलबुलाहट नहीं; हास्य ओर व्यंग्य की मात्रा भी इसमें बहुत 
कम है । ऊपर के अवतरण में तो इसके लिए विशेष स्थान ही नहीं था; 
परन्तु कहीं-कहीं वे इससे अधिक तेन्न हो जाते हैं। ऐसे लेख कम हैं । 
था | इसके संपादक गोविंद रघुनाथ थत्ते नामक एक मराठी सज्त थे । 
पत्र का मोटो था-- 

सुबनारस अखबार यह, शिवप्रसाद आधार, 
बुधि विवेक जन निपुन को, चितहित बारंबार । 
गिरिज्ञापति नगरी जहाँ, गंग अमल जलधार, 
नेत शुभाशु भ मुकुर को, लाखो विचार-विचार ॥ 

इसकी भाषा का नमूना इस प्रकार हे-- 

यहाँ जो नया पाठशाला कई साल से जनाब कप्तान किट साहब 
बदादुर के इहतिमाम और घमातमाओ्ं के मदद से बनता हैं उप्तका 
हाल कइ दफा जाहिर हो चुका है, अब वह मकान एक आलीशान 
बनने का निशान तेयार हरचेटर तरफ से हो गया बल्कि इसके नकशे 
का बयान पहले मुन्दज है सो परमेश्वर के दया से साहब बहादुर ने 
बड़ी तदेही मुस्तेदी से बहुत बेहतर और माकूल बनवाया है | देख कर 
लोग उस पाठशाला के किते के मकानों की खूबियाँ श्रकसर बयान 
करते हैं और उसके बनने के खच का तजबीज करते हैं कि जमा से 
जियादा लगा होगा ओर हर तरह से लायक तारीफ के है सो सब 
दानाई साहब ममदूह की है, खच से दूना लगाबट से वह मालूम 


होता है | 


श्र हमारे गद्य-निमांता 
०४ अनस्थिरता' शीषेक्र उनका लेख ऐसी ही शैली में लिखा 
गया 
गुप्त जी आरंभ में उदू में लिखते थे और बाद में हिंदी में लिखने 
लगे थे। उद्‌ में लिखने के कारण हिंदी में आने पर भी उनकी भाषां 
में उदू शब्दों का रहना स्वाभाविक था। तत्कालीन 
गुप्तजी की भाषा परिस्थिति को देखते हुए यह कहना पड़ता है कि 
हिंदी के लिए यह अच्छा ही हुआ । अंगरेजी के भी 
तत्सम और तदुभव शब्दों को-मोटो, गबनमेंट, डायरेक्टर, लाट 
साहब--उन्होंने अपनाया तब अरबी-फारसी ओर संस्कृत की-तो बांत 
ही क्या थी ? परंतु उदइ और हिन्दी से संत्रन्ध में उनका यह 
विचार-- 
बास्तव में हिंदी-3दू का बड़ा मेला है। यहाँ तक कि दोनों एक 
ही बरतु कहलाने के योग्य हैं, केबल फारसी जामा पहिनने से एक उद्‌ 
कहलाती है और देवगारी वस्र धारण करने से दस री £िंद-- 
अवश्य विचारणीय है। यदि उनके इस कथन को हम ध्यान में 
रकखें तो उनकी सुसंगठित, मुहावरेदार, चलती ओर चटपटी उठ्यंग्य-- 
ओर विनोद की निराली छुटा के कारण--भाषा का मर्म समम में 
आ सकता है | 


पंडित महांवोर प्रसाद डिवेदी 


( सन्‌ ९:६४--१६३१८ ) 
द्विवीदीजी का जन्म सन्‌ १८६४ में हुआ था । उनके पिता फौज में 
नौकर थे। निध्नता के कारण उनको शिक्षा की ठीक व्यवस्था न हो 
सकी शुरू में उन्होंने घर पर थोड़ी संस्कृत सीखी; तब वे 
परिचय गाँव के स्कूल में भरती करा दिए गए। इसके पश्चात्‌ 
अंगरेजी पढ़ने के लिए पहले रायबरेली भेजे गए, फिर 
फंतहपुर और उन्नाव । यों, उन्हें अँगरेजी का थोड़ा-बहुत ज्ञान तो 
अवश्य होगया, पर जगह-जगह मारे-मारे फिरने के कारण व्यवध्थित 
रूप से कहीं न पढ़ सके | इसी समय उ.हें १४) मासिक की एक नौकरी 
मिलन गई | कुछ दिन बाद वे नौकरी छोड़कर बम्बई चले गए और तार 
का काम सीखते रहे । भाग्य से उन्हें जी० आई० पी० रेलवे में २२) 
मासिक पर तार-बाबू की जगह मिल गई। इस समय उनकी अवस्था 
लगभग रे२ वर्ष की थी। कई बषे तक वे इसी जगह पर नोकरी करते 
ओर ऊँचा ओहदा पाते रहे । 
इस बीच में उनको रुचि विद्या को ओर बढ़ती गदे और वे बराबर 
अध्ययन भी करते रहे अपनी कुशाग्रबुद्धि और प्रतिभा के कारण 
उन्होंने मराठी, गुजराती और बँगला का पयाप्र ज्ञान प्राप्त कर लिया । 
उन्हें संसक्षत पढ़ाने के लिए एक पंडितजी बराबर आया करते थे। धीरे 
धीर वे हिन्दी ओर संस्कृत में कबिता करने लगे । इस समय वे रेलबे में 
चीफ कलक थे और १४०) वेतन पाते थे । एक दिन साहब से कुछ कहा 
सुनी हो जाने के कारण आपने नौकरी छोड़ दी और “सरस्वती” का 
संपादन करने लगे। 
यद्यपि द्विवेदीजी ने किसी ऐसी संस्था की स्थापना नहीं की जो 
हिंदी भाषा या उसके साहित्य के प्रचार के लिए किसी प्रकार का काये 


१२७ हमारे गद्य-निमोता 
जय >>: मलु० (7० नर ू० कुकर कैननण पाई प्पुतर्फ कु य कु प्युल्पु कं कक नए कक कफ नाप केक कैफ कै: 
करती, तथापि सरस्वती! की सहायता से भाषा के 
हिन्दी-सेवा शिल्पी, विचारों के प्रचारक तथा साहित्य के शिज्ञक, 
तीन-तीन संस्थात्रों के संचालन का उत्तरदायित्वपूर्णे 
कार्य उन्होंने स्वेच्छा। से उठाया तथा सम्मान और सफलता के साथ 
निभाया । इससे स्पष्ट हे कि डनकी हिन्दी सेत्रा कई मार्गां में कुकी 
हुईं थी-- 
ह्िब्रेदीजी के प्रादुभाव के 
समय तक हिन्दी के जो लेखक 
हुए थे उनमें से 
भाषा- अधिकांश अपनी 
सुधार- भाषा में व्याकरण 
काय के नियमों का विशेष 
ध्यान न रख कर 
मनमाने ढं। से लिखा करते 
थ्रे । द्विवेदी जी ने इस दोष को 
दूर किया और लेखकों को 
उ्याकरण-सम्मत भाषा लिखने 
पर विबंश किया । 
उस समय तक उपन्यास, 


. कहानियाँ ओर सरकल्ष सामा- पंडित महाबी२ प्रसाद द्विवेदी 
जिक लेख ( ॥20॥60 |॥0078(६0।॥९ ) ही हिन्दी में 
भाषा को विविध अधिक लिखे गए थे; पर गम्भीर विषयों की 
विषयों के योग्या ओर सी का ध्यान नहीं था। कुछ लोग तो 
' बनाना यहाँ तक कहा करते थे कि इतिहास, पुरातत्व, 
विज्ञान, अध्यासत्रिद्या, संपत्ति शालब्न, हिंदी 
भाषा, शासन पद्धति, शिक्षा, अनुघंधान, नवीन अभ्युत्थान का परि: 
चय, समाज-तत्व, दशन, संगीत, चित्रकला, नीति जैसे गम्भीर विषथ 
न हिन्दी में लिखे जा. सकते हैं और न कोइ उन्हें पढ़ेहीगा । द्िबेदीजी 
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ने ऐसे संकीण विचारों का विरोध किया। इनमें से अधिकांश विषयों 
पर स्वयं लेख लिखकर ओर कुछ पर दूसरों से लिखबा कर उन्होंने इस 
अम को दूर क्रिया और योग्य लेखकों का ध्यान इस कमी की ओर 
दिलाया । 
उनके समय तक हिन्दी की शैली का रूप स्थिर नहीं हुआ था। 
द्विवेदीजी ने सरल और प्रचलित भाषा का 
शैली की स्थिरता प्रयोग कर नवीन साहित्यिक शैली को जन्म 
दिया | 
विविध विषयों पर दूसरों से लेख लिखा कर तथा अँगरेजी की 
ओर भ्ुके हुए भारतवासियों को अपनी मातृभाषा में लेख लिखने के 
लिए प्रोत्साहित करके उन्होंने अनेक लेखकों को जन्म 
नए लेखक दिया। आज-कल के कई प्रसिद्ध लेखक अपने को 
द्विवेदीजी का शिष्य मानते हैं और यह बात बड़े गये 
के साथ स्वीकार भी करते हैं । 
द्विवेदीजी के पहले हिन्दी में केवल अनुवाद्‌-प्रन्थ ही दिखाई पढ़ते 
थे, कुछ अंगरेजी से अनुवादित थे कुछ बंगला से और कुछ संस्कृत से । 
द्िवेदीजी ने नए लेखकों से विविध विषयों पर लेख 
मोलिकता लिखवा कर मौलिक साहित्य की सृष्टि का सूत्रपात 
किया | 
द्विबेरीजी की साहित्य-सेबा का सब से पुनीत आदश हिन्दी-भाषा 
का प्रचार कराना था। इसमें उन्हें बड़ी सफलता मिली हम कह सकते 
हैं कि एक ओर तो वे लेखक पेदा करते जाते थे 
हिन्दी-प्रचार और दूसरी ओर पढ़ने वाले भी। आज हिन्दी का 
जो प्रचार है, उसका अधिक श्रेय द्विवेदीजी को ही 
दिया जाता हे | 
संक्षेप में, दी की अनस्थिरता को स्थिरता-प्रदान करने, भाषा- 
संस्कार और परिमाजन, भाषा की काट-छाँट, व्याकरण के नियमों की 
प्रतिष्ठा, वाक़्य-विन्यास की व्यवस्था आदि के साथ-साथ हिंदी को 
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साधारण बोल चाल की भाषा के निकट लाकर उसमें बिवारों के प्राण 
फू कने का भगीरथ प्रयत्न उन्दोंन किया। प्रेरणा ओर प्रोत्साहन के 
द्वारा अनेकानेक नवीन लेखकों का उन्होंने उत्साह बढ़ाया तथा अंग 
रेजी की ओर भुऊ हुए हिंदी भाषा-भाषियों को हिंदी की ओर खोंचा । 
अन्य भाषाओं से हूँ 4-ढू ढ़ कर उन्होंने रत्न निकाले, और उनसे हिंदी 
का सिंहासन सुसज्जित किया | हिंदी को उन्होंने उस समय चमकाया 
जब उसमें कोई चमक नहीं थी। यही द्विवेदीजी की हिंदी सेवा का 
सारांश है । 

द्विवेदीजी आरंभ में कबिता करते थे; बाद में ज्यों-ज्यों 'सररबती” 
का काम बढ़ता गया, कविता छूटती गई। दूसरे, उनकी कबिता का 

“समय ने विशेष आदर भी नहीं क्रिया। हाँ, ग 
ट्िवेदीजी के ग्रथ में उनका लोहा बड़-बड़े मानते थे। कदा जाता 
है कि द्िवेदीजी ने २५ बष के अन्दर लगभग २५ 

हजार प्ृ्॒॒चध--एक बष में एक हजार प्रष्ट-लिखे हैं। इनमें अधिकांश 
लख हैं. जो कई पुस्तकों में संकलित हो चुईे हैं। उनकी मुख्य पुस्तकें 
ये हूँ-- 

पद्म--कुमा र-संभव-सार ( कालिदास के 'कऊमार संभव' के ४ सरगों 
का पद्मात्मक अनुवाद--१६०२ ), काव्य-मंजूषा ( कविताओं का 
संग्रह--१६०३ ), कविता-कलाप ( संपादित काव्य संग्रह--१६०८६ ), 
सुमन ( काव्य-मंजूषा का संशोधित संस्करण ) 

गद्य- बेकन-विचार-रत्नावली ( अनुवाद-- १८६६ ) नेषधचरित- 
चचा ( १६०० ), हिंदी-कालिदास की समालोचना ( १६०१ ), शिक्षा 
( अनुवाद-- १६०६ ), स्वाधीनता ( अनुवाद--१६०७ ) हिंदी-भाषा 
की उत्पत्ति ( १६०७ ) हिंदी महाभारत--१६०७, संपत्तिशासत्र ( अपने 
विषय की पहली पुरतक--१६०७ ) श्रालो बनां त्रलि ( लेखों का संग्रह 
१६२७ ), विदेशी-बिंद्वान ( लेखों का संग्रद--१६२७ ) रसश्च-रंज्न 
( लेखों का संग्रह--१६३० ) चरित-चित्रण ( केख--१६२६ ) समा- 
लोचना-समुच्चय ( लेख--१६२८ ) सुकवि-संकीतन ( लेख ) साहित्य- 
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संदर्भ ( लेख--१६२६ ) साहित्य-्सीकर ( लेख--१६२६ ) पुरातत्व 
प्रसंग : लेख--२६ ) | . 

द्विवेदी नी ने हिंदी में प्रधानतः तीन तरह के लेख लिखे हैं। पहले 
तो उन विषयों के जिनका प्रचार हिंदी में बिल्कुल नहीं था, यथा संपत्ति 
शास्त्र, शिक्षा, पुरातत्व आदि। दूसरे प्रकार के लेख 
ग्रथों के विषय आलोचनात्मक हैं और तीसरे, खोज और गवेषणा 
सम्बन्धी, जेते नाव्यशासत्र, हिंदी भाषा की उत्पत्ति 
आ।दि। इनके अतिरिक्त, चोथे प्रकार के भी 'दो-एक लेख उन्डोंने लिखे 
जो के गरभीर साहित्यिक हैं; परंतु ऐसे लेखों की संख्या बहुत 
कम है | 
विषय के अनुसार हिवेदीजो की भाव-प्रकाशन शेल्ी मुख्यतः तीन 
प्रकार की है-- 
परिचयात्मक--द्विवेदी जी के प्रादुभाव के समय कई विषय ऐसे थे 
जिन पर न तो लेख ही थे ओर न जिनकी ओर पाठक का ध्यान ही 
जाता था। ऐसे विषयों पर पहले-पहल 
हिबेदीजी की शेली--  हिवेदीजी ने ही लेख लिखनां आरंभ किया 
परिचयात्मक शेल्ी. था। इन बिषयों को अपनाने का उद्देश्य यह 
था कि पाठकों की इतमें रुच हो जाय | इसके 
लिये उन्हें एक ओर तो सरल से सरल भाषा अपनानी पड़ती थी श्रोर 
दूसरी ओर बिषय का प्रतिपादन अ्रत्यन्त सरल ढंग से करना पड़ता 
था; एक-एक बात, एक साथ।रण शिक्षक की तरह अपने विद्याथियों 
को समभाने के लिये, कई बार दोहरानो पढ़ती थी। कभी-कभी तो 
केबल दो-एक शब्द बदल कर ही कई वाक्यों में उन्होंने एक ही बात 
समभाई है । पढ़े-लिखे व्यक्तियों के लिये वे ऐसे लेख प्रायः नहीं लिखते 
थे। अतः संभव है, एक ही बात को बराबर दोहराने से बिद्वानों को 
उनके लेखों से कुछ विरक्ति-सी हो जाय; पर साधारण पाठक तो 
उनकी सरक़्ता और बोधगम्यता पर मुग्ध होता है। इस शैली के 
उदाहरण उनके प्रायः प्रत्येक लेख में मिल जाते हैं | 
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(२ ) हिंदी-सेवा-सम्बन्धी द्विवेदीजी का दूसरा वद्देश्य भाषा और 
साहित्य में प्रचलित कुरीतियों को दूर करना, अन्य भाषाओं पर लू 
होकर अपनी भाषा की ओर से डदासोन 
आअलोचनात्मक शेली रहने वालों को उनका कतेव्य सुकाना और 
विरोधियों को मुँह तोड़ जवाब देना था। 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये लिखे गये उनके अधिकांश लेख आलो- 
' चनात्मक हैं। सुविधा के लिये उनकी आलोचनात्मक शैली के दम तीन 
मुख्य भेद कर सकते हैं-- 
( क ) जो लोग भाषा और साहित्य के विषय में मनमानी कर रहे 
थे, उन्हें उनका कतंव्य सुाने के लिये इस शेैलीं में आदेश दिया गया 
है । उदाहरण के लिये एक छोटा- 
अ्रादेशपूर्ण आलोचनात्मक शेली सा अवतरण देखिये-- 
लेखकों को सरल और सुबोध 
भाषा में अपना वक्तव्य लिखना चाहिये । उन्हें वागाडंबर द्वारा पाठकों 
पर यह प्रकट करने की चेष्टा न करनी चाहिये कि वे कोई बड़ी ही गंभीर 
और बड़ी ही अलोकिक ब।त कह रहे हैं। इस प्रकार की जटिल भाषा 
को अनेक पाठक ओर समालोचक उच्च श्रणी की भाषा कहते हैं। 
जिस रचना में संस्कृत के सेकड़ों क्लिष्ट शब्द हों, जिसमें संस्कृत के 
अनेकानेक वचन ओर श्लोक उद्घृत हों, जिसमें योरप तथा अमेरिका 
के देशों के अनेक पंडितों ओर लेखकों के नाम हों, जिसमें अँगरेजी 
नाम, शब्द और वाक्य अँंगरेजी ही के अक्षरों में लिखे हों उस रचना 
को बहुधा पॉडित्यपूण समभते हैं। परन्तु यह गुण नहीं, दोष है । हिंदी 
में यदि कुछ लिखना हो तो भाषा ऐसो लिखनी चाहिये जिसे केबल 
हिंदी जानने वाले भी सहज ही में समझ जायें। संस्कृत ओर अँगरेजी 
शब्दों से लदी हुई भाषा से पांडित्य चाहे भले ही प्रकट हो, पर उससे 
ज्ञान ओर आनंददान का उद्देय अधिक नहीं सिद्ध हो सकता। यदि 
एकमात्र पांडित्य ही दिखाने के उद्द श्य से किसो लेख या पुस्तक की 
रचना न की गई हो तो ऐसी भाषा का प्रयोग करना चाहिये जिसे 
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अधिकांश पाठक समझ सकें | तभी रचना का उश्श्य सफल होगा, 
तभी उसके पढ़ने बालों के ज्ञान ओर आनंद की बृद्धि होगी। 

“--सरस्वती 

इसी प्रकार भूले हुए साहित्यिकों को उन्होंने बार-बार उनका 

कतेव्य सुकाया है; एक आदर्श सेनापति और पथ-प्रदर्शक की भाँति 

उनको उचित मांगे दिखलाया है। इस शैल्ी पर परिचयात्मक शैली की 

भी थोड़ी सी छाप है, और उनके आदशे तथा उह श्य की रपष्ट कलक 

भी । ऐसी ही आदेशपूर्ण, परिचयात्मक आलोचना-शेली को हम उनकी 
प्रधान शेली मान सकते हैं । 

(खे ) आलोचना-शेली का दूसरा रूप प्रेरणात्मक ओजपूर्ण शै्ञी 
है| जत्न पूवाल्न व्यथ पतिद्ध होता था तब इसका प्रयोग किया जाता 

था| इस शैली में कहीं-कहीं अँग- 
ओोजपूण आलोचनात्मक शैली. रेजी के डाक्टर जानसन और 

रस्किन की शेली के दशन होते हैं । 
इसका उदाहरण हिंदी-भाषा की शुद्धता और परिष्कार की चेष्टा करने, 
दिंदी-साहित्य की उन्नति की ओर ध्यान आक्ृष्ट करने, हिंदी-भाषा- 
प्रचार के लिये आंदोलन करने तथा भारतीयता, राष्ट्रीयता, स्वधम ओर 
आत्मगोरव के भाक्रों को जाग्रत करने के उद्देश्य से लिखे हुए लेखों में 
ही प्रायः मिलता है | उदाहरण के लिये देखिये-- 

साहित्य में जो शक्ति छिपी रहती है, वह तोप, तलवार और बम 
के गोलों में भी नहीं पाई जाती । योरप में हानिकारिणी धार्मिक रूढ़ियों 
का उत्पादन साहित्य ही ने किया है; जातीय स्व्रातंत्य के बीज उसी ने 
बोये हैं; व्यक्तिगत रवातंह्य के भावों को भी उसी ने पाला-पोत्ता और 
बढ़ाया है; पतित देशों का पुनुरुत्यथान भी उसी ने किया है। पोप की 
प्रभुता को किसने कम किया है (फ्रांस में - प्रजा को सत्ता का उत्पादन 
और उन्नयन किपने किया है? पादाक्रांत इटली का मस्तक किसने 
ऊँचा उठाया है ? साहित्य ने, साहित्य ने, साहित्य ने, जिस साहित्य में 
इतनी शक्ति है, जो साहित्य मुर्दों को भी जिंदा करने वाली संजीवनी 
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अओषधि का आकर है, जो साहित्य पतितों का उठाने वाला, उत्थितों 
के मस्तक को उद्जत करने बाला है, उसके उत्पादन ओर संबध्न की 
चेष्टा जो जाति नहीं करती वह अज्ञानांधकार के गते में पड़ी रह कर 
किसी दिन अपना अरितत्व खो बेठती है।अरुएवं समथ होकर भी 
ओओ मनुष्य इतने महत्वशाली साहित्य की सेवा ओर अभिवृद्धि नहीं 
करता अथवा उससे अनुराग नहीं रखता, वह समाजद्रोही है, बह 
देशद्रोही है, बह जातिद्रोद्दी है, किंबहुना वह आत्मद्रोही हे ओर आत्म- 

हंता भी है । 

--साहित्य की महत्ता 
ओजपृर्ण शेली का यह सु दर नमूना है, साथ ही ऊपर के 'अादेश- 
पूर्ण शेल्नी के अबतरण से उसका सम्बन्ध भी स्पष्ट हो जाता है। अपना 
कतंव्य भूले हुए विद्यार्थियों को जिस प्रकार हमारे गुरुपर शिक्षा देते 
हैं उसी प्रकार इस अवतरण में भी हिंदी-जनक अपने तिद्यार्थियों सरीखे 
मातृभाषा हिंदी की अवहेलना करने वाले व्यक्तियों को अप्रत्यक्ष रूप 
से शिक्षा दे रहे हैं । इसी शेली से उनकी तीसरी शैली का जन्म होता है । 
( ग ) यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो द्विबेदीजी को व्यंग्यात्मक 
शैल्ली उक्त ओजपूर्य शैद्दी से प्रथक नहीं की जा सकती | इसका कारण 
रपट है। जिस उद्दश्य ओर आदश को लेकर 
व्यंग्य या कटाक्षपूर्ण उन्होंने साहित्य में पदापण किया था ओर 
आलोचनात्मक शेली जिसके लिये उन्हें ओजपूण आलोचनात्मक 
शली की आवश्यकता पड़ी थी, प्रायः उसी के 
लिये उन्होंने व्यंग्य और कटाक्ष का प्रयोग भी किया है। इस शेदी में 
ओोज तो वतंमान है ही, साथ ही व्यंग्य या कटाक्ष का जो पुट है बह 

भी बहुत ही चुटीला है। उदाहरण देखिये-- 
कितनी लज्जा, कितने दु:ख, कितने परिताप की बात दे कि विदेशी 
त्रोग इतना कष्ट उठाकर और इतनां धन खच करके संस्कृत सीख और 
संस्कृत साहित्य के जन्मदाता भारतवासियों के वंशज फारसी ओर 
आगरेजी की शिक्षा के मद में मतवाले होकर यह भी न जानें कि संस्कृत 
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नाम किस चिड़िया का है | संस्कृत जानना तो दूर की बात है, हम लोग 
अपनी मातृभाषा हिंदी भी तो बहुधा नहीं जानते हैं, और जो लोग 
जानते भी हैं उन्हें हिंदी लिखते शरम आतो है | इन मातुभाषा-द्रोढ़ियों 
का इश्वर कल्याण करे | सात समुद्र पार कर इंगलेंड वाले यहाँ आते 
हैं ओर न जाने कितने परिध्रम ओर खच उठाकर यहाँ की भाषाएँ 
सीखते हैं; फिर अनेक उत्तमोत्तम प्रथ लिखकर श्ान-वृद्धि करते हैं । 
उन्हीं के भ'थ पद्कर हम लोग अपनी भाषा और अपने साहित्य के 
तत्वज्ञ भी बनते हैं | खुद कुछ नहीं करते; सिफ व्यथे कालातिपात करते 
हैं, अँगरेजी लिखने की योग्यता का प्रदर्शन करते हैं। घर में घोर अंघ- 
कार है, उसे तो दूर नहीं करते; विदेश में, जहाँ गेस ओर बिजली की: 
रोशनी हो रही है, चिराग जलाने चलते हैं । 

“-सररवती 


इस अवतरण में हमें उनकी ओजपूर्ण आलोचना शेली के साथ 
मार्मिक व्यंग्य भी मिलता है।उनकी इस शेली के दो प्रधान रूप हैं; 
एक में ओज की प्रधानता है और परोक्ष व्यंग्य 

शैली में व्यंग्य, कटाक्ष की केबल पुट है तथा दूसरे में व्यंग्य ओर 
ओर विनोद कटाक्ष प्रधान हैं, ओज की पुट मात्र है। हाँ, 
परिचयात्मक भ्देशपूण शैली दोनों में है । 

इस प्रकार की व्यंग्यमय और कटाक्षपूर्ण शेज्ञी का प्रयोग उन्होंने मनो- 
विनोद की दृष्टि से नहीं किया है; विषय ओर 'साहित्यिक परिस्थिति 
उनका सा उददृश्य रखने वाले व्यक्ति के लिये किसी सीमा तक, मनो- 
विनोद के अनुकूल थी द्वी नहीं | हाँ, साहित्यिक क्षेत्र से बाहर उन्होंने 
जिस व्यंग्यशैली को अहण किया है उसमें सरल बिनोद और हास्य को 
स्पष्ट मलक है। इस प्रकार की शेज्ञी से बिनोद ओर मनोर॑जन होता है 
ओर किसी को दुःख भी नहीं पहुँचता। यद्दी सरत्न हास्य को शिष्टता 
ओर विशेषता है। इस शेल्ली में मसखरेपन का पुट रहता है, जिससे 
हमें उनके सरल स्वभाव और उनकी बविनोद्प्रियता का पता लगता है । 
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न्कैननके गैनबु०कक कून्फे प्कून्ल० केक कू्कनेप नव पक पक्के ने केक नै्चैन्गूबेल न नो्प फनी नाई न्कुतनरुत कु ईल 

सरस ओर मनोरंजक व्यंग्य की इस शेली का एक उदाहरण पाठकों के 
बिनोद के लिये यहाँ दिया जाता है-- 

इस स्युनिसिपैलिटी के चेयरमैन ( जिन श्रब कुछ लोग कुरसीमेन 
भी कदने लगे हैं ) श्रीमान बूचा शाह हैं। बाप-दादों की कमाई का 
लाखों रुपया आपके घर भरा है। पढ़े-लिखे आप राम का नाम ही 
हैं। चेयरमेन आप सिर्फ इसलिये हुए हैं कि अपनी कारगुजारी गवन- 
मेंट को दिखाकर आप रायबहादुर बन जाएँ ओर खुशामदियों से आठ 
पहर चोंसठ घड़ो घिरे रहें | म्यूनिसिपेलिटी का काम चाहे चले चाहे न 
चले, आपकी बला से । इसके एक मेंबर हैं बाबू बख्शीशरण | आपके 
साले साहब ने फी रुपया तीन-चार पंसेरी का भूखा म्यूनिसपेलिटी को 
देने का ठेका ले लिया है। आपका पिछला बिल दस हजार रु गये का 
था। कूड़ा गाड़ी के बेलों और भेंसों के बदन पर सिवा हड्डी के माँस 
नज़र नहीं आता। सफाई के इन्सपेकर हैं लाला सतगुरुदास | आपकी 
इन्सपेक्री के जमाने में, हिसाब से कम तनख्वाह पाने के कारण 
मेहतर लोग तीन दफे हड़ताल कर चुके हैं। फजूल जमीन के एक टुकड़े 
का नीलाम था। सेठ सबंसुख उसके तीन हजार देते थे | पर उन्हें बह 
टुकड़ा न मिला । उसके ६ महीने बाद म्यूनिसिपैलिटी के मेंबर पंडित 
सत्यसवस्व के साले के हाथ वही जमीन हजार पर बेच दी गई । 

एक बार उन्होंने सरस्त्रती में हास्य और व्यंग्य के संबंध में एक 
नोट लिखा था । उसका कुछ अंश इस प्रकार हे-- 

प्रहसनों ओर हँसो-मजाक के लेखों से मनोरंज्नन ही नहीं होता; 
लेखक यदि विज्ञ और योग्य है तो वह ऐसे लेखों से समाज और 
साहित्य के दोषों को दूर करने को चेष्टा करता है, इनके द्वारा उन्हें लाभ 
पहुँचा सकता है और दंडनीय व्यक्तियों क| शासन भी कर सकता है । 
हिंदी में साहित्य के इस अंश की बहुत कभी है । 

“सरस्वती १६-१ प्ृ० ६१ 

दिवेदीजो के छोटे-छोटे लेख इस कमी को पूरा करने के लिए तो 

नहीं, पर समाज को लाभ पहुँचाने की दृष्टि से अवश्य लिख गये थे । 
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नही बकुन्न्बु नर. प्युछ गररीन-- मत वीमतपयु० ु>०नहुं० ब-ग्यीक मु; ०प०--०हु बयुल्‍--वहुघ० व्यै००-बहुंक बुर कैदी. ा-नबुए ०कुैए--मु० बहुएग-ी०० -नी नबी) चीमनवयीर ब्टीएलयी,. पी ००-बुक ककिननदी० ब्युग्यु७ 
( ३ ) गवेषणात्मक-द्विवेदी जी ने जहाँ गंभीर साहित्यिक विषयों 
का विवेचन किया है, वहाँ हमें आलोचनात्मक या व्यंग्यात्मक शेली 
की चुलबुलाहट, मार्मिकता या चुटीज्ञापन नहीं मिलता | 
शेली साहित्यिक भाषा में शिष्ट और संयत ढंग से गंभीर ओ 
एकाग्रचित्त होकर लेखक ने ऐसे जो लेख लिखे हैं उनमें हमें 
उनकी गवेषणात्मक शेली के दर्शन होते हैं। इसके भी दो प्रधान रूप 
हैं। एक बह है जिसकी भाषा अत्यन्त सरल ओर साधारण है । इसमें 
गंभीरता का पुट हे और मार्मिकता तथा मसखरेपन का अभाव हे। 
शेली का प्रयोग जन-साधारण को क्तिष्ट या विवादात्मक विषय 
समभाने के लिये उन्होंने किया है। फलत:ः भाषा सग्ल है, वाक्य छोटे 
हैं और अ्रतिपादन प्रणाली सुलमकी हुड्के हैं। इसका दूसरा रुप वह है 
जिसमें भाषा विशुद्ध हिंदी है । नीचे इसका एक नमूना प्रतिभा! शीषक 
निबंध से दिया जाता है-- 
अपस्मार ओर विक्ञप्तता मानसिक विकार का रोग है। उनका 
संबंध केवल मस्तिष्क और मन से है। प्रतिभा भी एक प्रकार का 
मनोविकार ही है | इसमें विकारों की परस्पर इतनी संल्लग्गता दे 
प्रतिभा को अपस्मांर ओर विक्षिप्तता को अज्ञग करना ओर अत् रे 
का परिमांण समझ लेना बहुत ही कठिन है। इसलिए प्रतिभावान 
पुरुषों में कभी-कभी विक्षिप्तता के कोई-कोई लक्षण मिलने पर भी 
मनुष्य उनत्तकी गणना बावलों में नहीं करते । प्रतिभा में मनोविकार 
बहुत ही प्रबल हो उठते हैं । विज्षिप्तता में भी यद्दो दशा ह्वोती हे । जैसे 
विज्षिप्तों की समक असाधारण होती है। अथोत्‌ साधारण लोगों की 
सी नहीं होती, एक विलक्षण प्रकार की द्वोतो हे बैसे प्रतिभावालों की 
भी समझ असाधारण होती है । वे प्राचोन मार्ग पर न चल कर नए 
नए मार्ग निकाला करते हैं; पुरानी लकीर पीटना उन्हें अ्रच्छा 
नहीं लगता। 
इस अवतरण की भाषा विशेष सरल नहीं है। यहाँ उदू के 
तत्सम ही क्या तदूभव शब्दों का भी प्रयोग बहुत द्वी कम किया गया 


१३४ हमारे गद्य-निर्माता 
>कु-पे्च कक कक ++ १ पी तक कैफ पैगी०गैनुलनी्गूल कै कब कप कैन्केी ने “जय चैनक न ३ गन की 

है। साथ ही, गंभीर भाष-व्यंजन! में कुछ दुरूहतता भी है जिसे द्विवेदीजी 
ने कुशलता से स्पष्ट करने की सफल चेष्ठटा की है । शायद यह गूढ़ता 
ओर गंभीरता स्वाभाविक द्वी है। ऊपर की आलोचनात्मक शेली की 

सरलता देखते हुए इस शेलो में कुछ कत्रिमता भी दिखाई पड़ती है । 
दिवेदीजी सरल से सरल भाषा लिखने के पक्ष में थे । न तो थे 
प्रचलित संस्कृत शब्दों का विरोध या बहिष्कार करते थे और न 
अरबी - फारसी का ही। उनका मत था कि 
द्विदीजी की भाषा प्रचलित शब्दों को ।अपना लेना ही हिंदी-भाषा 
भाषियों के लिए उपयुक्त होगा, चाहे ये शब्द 
संस्कृत के हों चाहे अरबी-फारसी या अंगरेजी के। यही कारण है कि 
दिवेदीजी की भाषा में न तो संध्कृत के तत्कालीन पक्षपातियों का-सा 
सामासिक शब्द जाल है और न उद्द-लेखकों की भाषा की कला- 
बाजियाँ या चुलबुलाहट । इनकी भाषा में सजीवता हे ओर स्वाभा- 
विकता भी जिसे पढ़ कर ओर सम्रक कर पाठक भुदित हो जाता हे । 
वे प्रायः कहा करते थे--संस्कृत के कठिन तत्सम शब्द क्यों लिखे 
जा्ें ? 'घर' शब्द क्या बुरा है जो “गृह” लिखा जाय ? “कलम? क्या 
बुरा है जो 'लेखनी' लिखी जाय ? “ऊँचा” क्या बुरा है जो 'उच्च' लिखा 
ज्ञाय ? वास्तव में संस्कृत से हिंदी का साधारण अर्थिक संबंध ही 
उन्हें इष्ट था। संस्कृत के 'भादृव” के स्थान पर वे हिंदी 'सुदुता” के 
पक्षपाती थे, परन्तु यदि उनसे 'मृदुत्व” और 'सृदुपन!ः आदि के व्यव- 
हार की स्वच्छ इता माँगी जाती तो थे उसे अस्वीकार कर देते। “श्रेष्ठ 
श्रेष्ठनर', श्रेष्ठतम' ओर सवश्रेष्ठ' आदि के व्यवहार का उन्होंने विरोध 
किया | “नोकदार ना” के बदले “नोकबती नासा” उन्हें नहों रुच 
सकती थी । संस्कृत से एक श्रेणी नीचे का अपनश्ञश, जो हिंदी में 
अपना लिया जाता है, वे भी अपना लिया करते थे, परन्तु इसके आगे 
बे नहीं बढ़े ।& इसी प्रकार उनकी सम्मति में उद्‌ भिन्न भाषा नहीं, 
अरबी-फारसी के जो शब्द प्रचलित हैं उन्हें थे हिंदी ही का समभते 

& द्विवेदी-अभिनंद्न-प्रंथ--प्रस्तावना 


पंडित मद्दावीर प्रसाद द्विवेदी १३४६ 
' #्कु गुल कुल हू नह क्न्कु पुनीत पु ने चुण यू कैन्नकुँ फैन्नफुण पुन कह कैप कैन्की पक नुँ-गुण कननकु 
थे। उनकी भाषा ओर भाषा-संबंधी विचारों को समझते के लिए उनके 
इस कथन से भी सहायता मिल सकती है-- 
हिंदी ज्ञिन बिरेशों शब्रों को आसानी से प्रद्ण कर सके उन्हें 
तुरंत द्वी अपने में मिज्ला लेना चाहिए। में जब स्व्रय॑ 'सरस्वती' में ऐसी 
भाषा का प्रयोग करने लगा तत्र लोगों ने बड़ा हो-हल्ला मचाया। 
कितने हो ने यहाँ तक इलजाम लगाया कि में भाषा को नष्ट कर रहा हूँ । 
परन्तु, सत्य, सत्य ही है। अब लोग आप से आप समम गए | 
. “परखती 
द्विबेरीजी एक ओर ते' दिंदी-भाषा को ऐसा सरलत्ञतप्त रूप देना 
चाडते थे जिसे सम कने वाले भारत के प्रायः सभो प्रांतों में रहते हैं 
ओर दूसरी ओर उनका यह विचार था कि यदि 
भाषा-संत्रती. एक भाषा का सवत्र प्रचार हो जायगा तो देश 
द्विवेदीजी के उद्देश्य में राष्ट्रीवा या जातीयता की भावता की 
उत्पत्ति सरलता से ही जायगी। उतका तीसरा 
उह श्य यद था कि ऐसा करने से हिंदी भाषा में गंभीर और गूह़ से 
गूद़ विषयों को सरज्ञ भाषा में व्यक्त करने की क्षमता आ। जायगी | वे 
दिंदी-संघार को यह पुना देना चाहते थे कि हिंदी-भाषा की अभिव्य॑ जन- 
शक्ति किसी स्त्रतंत्र भाषा से कम नहीं है और उसमें जो कपी है भी, 
बह प्रवज्ित शब्द ग्रहण करने से शीघ्र ही दूर की जा सकतो है। 
कालांतर में, द्विवेदी जी की प्राय: सभो अ्रमिलाषाएँ पूर्ण हुई; और उनकी 
सेवा का लो। महत्व भी समझ गए। दवरी अभिनंरन-प्रंथ! भेंट करके 
हमने उनका ऋण स्त्रोकार करने का प्रयत्न भी किया है। आज सभी 
द्विवेदी जी को हिंदों भाषा के विशाल और विस्तृत प्रसाद की नींव 
डालने दाला समभने हैं + । 


धकयर्यलग9 छशइतहकर॥ प्यधमका) आापलायलया 


+ जो विद्यार्थी द्विवेदीजी के विषय में विशेष रूप से जानता चाहें 
लेख + की द्विवेदी मीमांसा! नाम की पुस्तक देखें । 
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( सन्‌ *८७४--१६४४ ) 


मातृभाषा के प्रचारक, विमल बी० ए० पास | 
सोम्य, शील-निधान, बाबू श्यामपुन्द्र दास ॥ 


-द्विबेदीजी । 


बाबूजी का जन्म सन्‌ १८७४ सें बनारस में बाबू देवीदास खन्ना 

के घर हुआ था । हिन्दी के प्रति प्रेम आपको अपने शिद्यार्थी जीवन से 
ही था और इन्टरमीडिएट पास करने के बाद ही अपने 

परिचय कुछ मित्रों की सहायता से आपने काशी-नागरी प्रचा- 


रिणी सभा को 
स्थापना की थी । बी० ए० पास 
करने के बाद कुछ समय तक 
सेन्ट्रल हिन्दू कॉलेज बनारस 
में आप अंगरेजी के अध्यापक 
रहे । इसके पश्चात्‌ कुछ वष 
तक इरिगेशन डिपाटमेंट, 
शिमला और महाराजा 
काश्मीर के प्राइबेट दफ्तर में 
काम कियां। तत्पश्चात्‌ काली- 
चरण हाई स्कूल, लखनऊ में 
हेडमास्टर होकर आए ओर 
कई वष तक काम करते रहे। 
यहाँ से काशी - हिन्दू - विश्व- 
विद्यालय में चले गए, ओर 


0३॥॥॥५॥॥॥॥४२५॥॥॥ ॥॥ 
| | 0! / (00 
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कटे बर्ष तक हिन्ठी-विभाग के अध्यक्ष रहे | संन १६३६ में आपने यहाँ 
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#पीन-युण कप पूननकुंण्नूयनुंत नैतनर नै०गु ने नपीर पता चीजनयू०. फननमुंण नैण्मकुए -नयुट नीतननील नमी नीम यंग जै-नै० प्कुन्नकुज मनन नै इनमे 
से भी छुट्टी ले ली। लगभग पाँच बे विश्राम करने के पश्चात्‌ अगस्त 
१६४४ में उनका स्थगंबास हो गया। 

हिन्दी पर बाबूजी का बड़ा ऋण है। आपका सबसे महत्त्वपूर्ण 

काय नागरी-प्रचारिणी-सभा की स्थापना करना 
हिन्दी-सेवा काशी है। हिन्दी की उन्नति के लिए जितना प्रयत्न 
नागरो प्रचारिणी इस सभा ने किया है उतना शायद किसी भी 
सभा की स्थापना दूसरी संस्था ने नहीं किया और 'इस सभा की 
सारी समृद्धि और कीर्ति बाबूजी के त्याग और 

सतत परिभ्रम का फल है । 
बाबूजी का दूसरा महरवपूर्ण काय, नागरी-प्रचारिणी-सभा के 
सदस्यों के योग से, प्राचीन हिंदी-कबियों के भ्रन्थों की खोज ओर 
उनका प्रकाशन है। इससे हिंदी-साहित्य 
प्राचीन प्रथों की खोज का महत्त्व तो बढ़ा ही; साथ ही हिंदी- 
उनका प्रकाशन साहित्य का इतिहास लिखने वालों के लिए 
सामग्री भी प्रस्तुत हुई जिससे साहित्य का 

इतिहास तेयार हो सका है 

तीसरा महत्वपूण काय, वर्षा के प्रयत्न के बाद हिंदी-शब्द-सागर! 

ओर “हिंदी वैज्ञानिक कोष” ( १६०६ ) 
कोषों का संपांदन प्रकाशन का निर्माण कराना है। इस काय में 

इन्हें अन्य विद्वानों से भी बड़ी सहां- 
यता मिली | 

चोथा काय 'भाषा-विज्ञान और साहित्यालोचन”ः आदि विषयों पर 
पुस्तकें लिखना है। कई महानुभावों के--जिनमें बाबूजी भी थे, सहयोग 

से विश्वविद्यालयों में हिंदी का प्रवेश हो चुका 

उश्चकोटि के प्रथों .. था; पर बी० ए० और एम० ए० के विगार्थियों के 
का निर्माण लिए भाषा-विज्ञान और आलोचना-संबंधी पुस्तकें 
थी ही नहीं-अ्रँगरेजी भाषा में लिखे प्र॒थों की 

सहायता से इन विद्यार्थियों को अपना काम चल्नाना पड़ता था। अतः 


१३८ हमारे गद्य-निमात। 

"कप" न्ुण्न्करण है बु०्न्फेन्न्यै कै्क 2०० 4ैन्न्पु०न्यैन्कु नै ग्पू० कब गै०्न्कुट क्युल्गुननैन नेक पैन नक्न्‍के पैक न्यू नेदपैण् ने 
सबसे पहले बाबूजी ने ही इन विषयों पर पुस्तकें लिखीं जो आज भी 
आदर की दृष्टि से देखी जाती हैं। ये विषय अ्रत्यंत गृह और गंभीर 
थे। पर, 6िंदी उस समय या तो अनुवाद करने की भाषा रह गईं थी 
या केबल कथा कहानी लिखने योग्य | बाबूजी ने हिंदी-भाषा को इस 
योग्य बनाने का मध्त्वपूर्ण काय किया कि गंभीर विषयों का भली भाँति 
अतिपादन इसमें हो सके । 

यों, जीवनभर बाबूजी हिंदी की सेवा करते रहे हैं। वास्तव में 
(हिंदी को साहित्यक रूप देने ओर हिंदी-साहित्य के प्रचार-प्रसार तथां 
पुनरुत्थान-काय करने का बहुत कुछ श्रय इन्हीं को है 
सम्मान आपकी सेवाओं का सम्मान और आपका ऋण स्वीकार 
करने के लिए, हिंदी शब्द-सागर” के निमाण के उपलक्त में 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने आपको “कोशोत्सवस्मारक-संग्रह' 
समर्पित किया था। दो वष हुए हिंदी विश्व-विद्यालय काशी ने डी० 
लिट्‌० की उपाधि इन्हें प्रदान करके अपने कतेव्य का पालन किया है। 
मोलिक--'हिंदी-भाषा ओर साहित्य', 'रूपक-रहस्य”, 'साहित्या- 
लोचन', 'भाषा-विज्ञान!, “गोस्वामी तुलसीदास!, 'भार- 

उनके ग्रथ तेंदु हरिश्चंद्र ।” 
संपादित--दिंदी-शब्द-सागर', “वैज्ञानिक कोष, 
“6िंदी-कोबिद-रत्नमाला' ( दो भाग ), 'मनोरं जन पुस्तकमाल।! ( अनेक 

भाग ) | 

इनके अतिरिक्त अनेक प्राचीन कवियों के काव्यों का संकलन ओर 
संपादन भी बाबूजी ने किया है। इन संपादित पुस्तकों के महत्व की 
ओर ऊपर संकेत किया जा चुका है। मोलिक पुस्तक में, (5दी भाषा 
ओऔर,साहित्य” तथा भाषा |वन्नलान' का बिषय तो स्पष्ट है। “रूपक- 
रहस्य! में नाटकों को उत्पत्ति, लक्षण, भेद आदि पर प्रकाश डाला 
गया है| अन्तिम दोनों पुस्तक आलोचनात्मक हैं; तुलसीदास पर तो 
कई आलोचनात्मक पुस्तक लिखी गई हैं, पर भारतेंदुज्नी पर इस ढंग 
ही आालोचनात्मक पस्तकें अधिक नहीं लिखी गई हैं। 'साहित्यालोचन' 
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नामक पुस्तक विद्यार्थियों के लिये बहुत उपयोगी है| इसमें श्रालोचना- 
संबंधी प्राच्य तथा पाश्चात्य सिद्धान्तों का विवेचनात्मक समन्वय है । 
मौलिक ग्रथों के शीषक देखने से ही हमें आपकी साहित्यिक 
प्रवृत्ति का पता लग जाता है कि आपने भाषा-विज्ञान'! और 'साहित्या- 
लोचन' जैसे गूृढ़, गंभीर ओर मननशीक्ष विषयों पर 
ग्रथों के विषष. ही अधिकतर लिखा है। अपने लिये ये विषय -- 
या क्षेत्र-बाबूजी ने बहुत पहले ही चुन लिये थे 
ओर नागरी-प्रचारिणी-पत्निका में आरंभ में ही, इन पर कई लेख लिखे 
थे | दूपरी बात इस संबंध में यह भी ध्यान रखने योग्य है कि साहित्य 
के ऐप विद्यार्थियों को यह विषय समभाना ही बाबूजी का उद्देश्य 
रहा है । 
भाषा विज्ञान! जैसे गूढ़ और दुरुद् विषयों के संबंध में बाबूजो ने 
लिखा हे-- जो विषय जटिल और दुर्बोध हों, उनके लिये छोटे-छोटे 
वाज््यों का प्रयोग ही सवंधा वाछनीय है। 
उनकी शेली के रू तथा सरल और सुबोध विषयों के लिये वाक्य 
अपेक्ताकृत कुछ बड़े भी हों तो उनसे विशेष 
हानि नहीं होती | यह कथन बाबूजी की शली के लिये बिलकुल ठीक है 
ओर गंभीर तथा सरल,दोनों प्रकार के विषयों पर लिखते समय उन्होंने 
इसका पूरा ध्यान रखा हे। उनकी साहित्यिक शेली निज्ञी विशेषता 
रखती है । उसमें यद्यपि किसी प्रकार की चुलबुलाहट, व्यंग्य या कटाक्ष 
का पुट, जो शेली को विशेष रोचक बना देता है नहीं है, तथापि छोटे- 
छोटे वाक्यों से युक्त उनकी शेली में जो गंभीर गुरुत्व है बह उनके 
आचायपद के सबंथा उपयुक्त है | 
बाबूजी न प्रायः विचारात्मक या भावात्मक तथा गवेष॑णात्मक 
निवन्ध ही लिखे हैं। इनके अ्रनुसार ही उनकी शली मुख्यतः दो प्रकार 
की है। इनमें गम्भीरता और /[रुव्व--जिनकी 
विचारात्मक शेली ओर ऊपर संकेत किया जा चुका है-प्रायः 
समान रूप से बतंमान हैं, हाँ, विषय के फल- 


१४० हमारे गद्य-निमाता 
" कुण्नकुँ-ग्कुनकुल कृतपु० नै गुण कै्प्कु कु तपुं०न्केनुण कक गी-ुलचु गुण -कैजन्नील ग०्नके ग्यी०न्कीण नीत्न्गर गए न्ै-नकुण बु०न्ऐ गु०गछ कैप न 
स्वरूप यथाश्रवसर उसमें परिवतन द्ोगया हे। परन्तु आपको शेली 
विचांरात्मक निबंधों के ही अधिक उपयुक्त जान पड़तो है। उनको इस 
शेली का उदाहरण यह है-- 
यह बात स्पष्ट है कि मानब-समाज़ की उन्नति उस समाज के अंत- 
भेत व्यक्तियों के सहयोग और साहचये से होती है; पर इस सहयोग 
ओर साहचये का साफल्य तभी संभव है जब परस्पर विचारों के विनि- 
मय का साधन उपस्थित हो । भाषा ही इसके लिये मूल साधन है और 
इसी की सहायता से मानव-समाज की उन्नति हो सकती है। अतएव 
भाषा का समाज की उन्नति के साथ बड़ा घत्रिष्ट संबंब है; यहाँ तक 
कि एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही संभव नहीं | पर यहीं उनके 
संबंध के साफल्य की इतिश्री भी नहीं होती | दोनों साथ ही साथ चलते 
हैं। समाज की उन्नति के साथ भाष। की उन्नति और भाषा को उन्नति 
के साथ समाज की उन्नति होती रहती है | इसलिये हम कह सकते हैं 
कि उनका अन्‍्योन्यभश्रय संबंध है । 
--साहित्य ओर समाज 
बाबूजी की शेली का यह सु'दर नमूना दे।भाषा के साहित्यिक 
रूप के साथ-साथ, विचारों को स्पष्ट करके सममाते हुए इन छोटे-छोटे 
वाक््यों में सुदर प्रभाव मिलता है। संस्कृत के शब्दों 
आलोचना का कुछ अधिक प्रयोग यहाँ अवश्य किया गया है, 
परन्तु भावों को समभने के लिये यहाँ भाषा को कड़ियाँ 
नहीं तोड़नी पड़तीं। भाषा की तत्समता के विषय में भी कहा जा 
सकता है, कि गंभीर बातों पर लिखते समय बड़े अ्रभ्यस्‍्त लेखक को 
भी शाब्दिक सारल्य से हाथ धोना पड़ता है और उसे सीधे सल्कृत 
से जटिल शब्द लाकर रखने पढ़ते हैं ।” यहाँ एक बात यह भी ध्यान 
देने योग्य है कि उदू के शब्दों का बहुत ही कम प्रयोग इस अबतरण 
में किया गया है। इसका कारण यह नहीं है कि वे उद्‌ शब्दों का 
बहिष्कार करने के पत्त में हैं, प्रयुत यह उनकी साहित्यिक अवृत्ति और 
विषय की गंभीरत। का परिणाम है। 


डॉक्टर श्यामसुन्दर दास १४१ 


०-० नी न्केपून गु०बुण कूकी नपु० नक् नेतक गतएयतबंन्न न गन नी नीतनके ग्रीन प्केन्गीण न कैब पैन नीकू 

बाबूजी के गवेषणात्मक निबंधों की शैली इससे कुछ भिन्न है । 
उसमें भाषा का संस्कृत रूप और उद्‌ शब्दों का न्यूनतम प्रयोग तो 

इसी प्रकार किया गया है लेकिन उसमें विशेष 
गवेषणात्मक शेली प्रवाह नहीं, प्रत्युत रुखापन है जिसका कारण 
विषय की शुष्कता है । 'भाषा-विज्ञ/न! में ऐसे 

अनेक अवतरण हैं। 

बाबूजी की शैली की एक विशेषता और है। काव्योपम शूंगार या 
सजावट उनकी शैौज्ली में नहीं है | हाँ, विषय को स्पष्ट करने के लिये 
कैपक आदि का सहारा उन्होंने अवश्य लिया है। आरंभ से वे शिक्षक 
रहे हैं । अतः विषय को पूर्णरूप से स्पष्ट करके विद्यार्थियों को समझा 
देना उनका स्वभाव ही रहा है | जैसे! का बार-बार प्रयोग करके, 
स्थान-स्थान पर उदाहरण देकर वे अपने विषय की विवेचना करते हुए 
पाठकों को सममाते हैं और अन्त में 'सार्राश यह है! या 'संक्षेप में! 
आदि कहकर उन्होंने अपने कथन का निष्कषे कुछ शब्दों में रख दिया 
है | उदाहरण के लिए-- 

हिंदी-साहित्य का इतिहास ध्यानपूवषंक पढ़ने से यह विद्ित होता 
है कि इम उसे भिन्न कालों में ठोक विभक्त नहीं कर सकते हैं। उस 
साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के समान है जिसकी 
घारा उद्गम स्थान में तो बहुत छोटी होती है पर आगे बढ़कर ओर 
छोटे-छोटे टीलों या पहाड़ियों के बीच में पड़ जाने पर वह अनेक 
धाराओं में बहने लगती है । बीच-बीच में दूसरी छोटी-छोटी नदियाँ 
कहीं तो आपस में दोनों का संत्रंध करा देती हैं, कहीं कोई धारा प्रचल 
बेग से बहने लगती हे और कोई मंदगति से कहीं खनिज पदार्थों के 
संसग से किसी धारा का जल गुणकारी हो जाता है और कहीं दूभरी 
धारा के गंदले पानी या दूषित वस्तुओं के मिश्रण से उसका जल अपेय 
हो जाता है। सारांरा यह कि जेसे एक ही उद्गम से निकल कर एक 
ही नदी अनेक रूप धारण करती हैं और कहीं पोनकाय तथा कहीं 
कज्षीणकाय दोकर प्रवाहित होती है शोर जेसे कभी-कभी जल की एक 


१४२ हमारे गद्य-निर्माता 
० नी०-न्फुणगूल-नयूट' पुी-नयु० बहन हैँ" गकु०-नयु० ग्फु-बू० बैक नकद ब्कुनन्कु० गत नपी औैन्न)ु गौ चु नै पुं नी ु० ग--पु० |? नये नयी न्कु०चगी प्यीलनी मकर 
धारा श्रक्ञषग होकर सदा अलग ही बनी रहती ओर अनेक भूभागों से 
होकर बहती हे बैसे ही दविंदी-साहित्य का इतिहास भो प्रारभिक अवस्था 
से लेकर अनेक धाराश्रों के रूप में प्रवाहित हो रहा है-। 
-साहित्यांल्ोचन ( पृष्ठ ४१ ) 
बाबूजी ने यहाँ एक विवादग्रसत विषय को श्रत्यंत सरल ढंग से 
सममा दिया है। 'रूपक', “उदाहरण” ( जेसे ) और “सारांश यह कि 
सभी बातें ऊपर के अवतरण में आगई हैं । 
बाबूजी की शेली में मुहावरों और कहावतों का प्रयोग नहीं के 
धराबर हुआ है। गद्य में मुहावरों का प्रयोग न होना कहीं-कहीं पर 
स्वटकता है । इस अभाव का कारण, किसी सीमा तक तो बाबूजी की 
गंभीर प्रकृति ही है, पर कहीं-कहीं विषय को दुरुह्तता भी । 
गंभीर विषयों पर लिखने के कारण ओर कुछ-कुछ संस्कृत की 
तत्समता-प्रियता के फल-स्वरूप भी बाबूजी की भाषा गंभोर और शुद्ध 
साहित्यिक हो गई है। इसे भाष। का दोष कदापि 
अथों की भाषा नहीं कहा जा सकता क्योंकि भाषा प्रायः विषय 
साहित्यिक भाषा आर प्रवृत्ति के अनुकूल ही हुआ करती है। दो- 
एक अपवाद रवरूप स्थलों को छोड़कर बाबूजी ने 
सबत्र ऐसी सुदर साहित्यिक भाषा का प्रयोग किया है कि उसको 
गंभीरता भी सरस जान पड़ती द। ऐसे स्थलों पर संस्कृत के तत्सम 
शब्दों के साथ-साथ तद्भवों की भी प्रचुरता रहती है । ऐसी भाषा का 
उदाहरण देखिए-- 
यूरोप के लोग पहले व्यापार का मंडा लेकर शआगे बढ़ते हैं । उसके 
पीछे धर्म का झंडा खड़ा किया जाता है और अन्त में सभ्यता का 
अजेय दुर्ग खड़ा होकर विजितों को अपना अस्तित्व भुलाकर उसी 
की 'महत्ता स्वीकृत करने के लिए बांध्य करता है। भारतबष में भी 
क्रमशः ये ही घटनाएँ हुई'। जब अंगरेज़ों के पेर यहाँ जम गए तब 
उन्हें अपने शासन को सुचारु रूप से चलाने की चिंता हुई । 
“-भारतेंदु प्रंथाबली की भूमिका 


डॉक्टर श्यामसुन्द्र दास १४७३ 

॥ कैनू ग्फे०चुं० न्कैन्न्के नूतन नी न्ऐे ब्यूणपकु जके-बु०प्कु न नीन्न्कु- कैप मत ए गुँत-नकु०गुएतयुण ्कुनन्दु००कैनन्कै,. हैक नु०-पकी पीननकु न्यै--ग्फृ बकीनपी 
उनकी भाषा का दूसरा रूप हमें उन निथन्धों में मिलता है जो 
साधारण पाठकों को सममाने के लिए लिखे 
भाषा का दूसरा रूप गए हैं। प्रसाद गुण इस प्रकार की भाषा में 


प्रधन है । प्रचलित शब्दों का बाहुलय इस 
रूप की विशेषता है । इसका नमूना-- 


कुछ लोग ऐसे भी होते हैं जो अपने मन में किसी गुण के न रहने 
पर भी गुणवान बनना चाहते हैं जैसे यदि कोई पुरुष कविता करना न 
जानता दो, पर वह अपना ढंग ऐसा बनाये रहे जिससे लोग सममें: 
कि यह कबिता करना जानता है, तो यह कविता का आडम्बर रखने 
वाला मनुष्य झूठा है, और फिर यह अपने भेष का निवाद पूरी रीति 
से न कर सकने पर दुख सद्ता है और अंत में भेद खुल जाने पर सब 
लोगों की आँखों में कूठा श्लौर नीच गिना जाता है । 
-कतव्य और सत्यता ( मनोरंजन पुस्तकमाला ) 
बाबूजी के ग्रन्थों तथा निबन्धों में प्रायः इन्हीं दो प्रकार के उदाइ- 
रण मिलते हैं । पहले में हिन्दी-भाषा का साहित्यिक रूप है ओर दूसरे 
में, प्रचलित भाषा का सरल रूप जिसमें लेखक गम्भोरता-पूब्रेक विचार 
करता नहीं जान पड़ता, बरन्‌ एक सत्य को सरल और सहज ढंग से 
व्यक्त करता है। बाघ्तव में, उनडी भाषा का प्रतिनिधि स्वरूप नमूना 
ऊपर दिया हुआ पहला अबतरण ही हे जिसमें उनकी प्रकृति के 
अनुकूल विषय की विवेचना की गई हे। इसका एक और उदाहरण 


४ 58 का काथ्य-सौन्दय” शीषेक उनके एक लेख से यहाँ दिया 
जाता है-- 
सच्ची सजीव कविता के लिए यह आवश्यक है कि कवि की मनो- 


वत्तियाँ वश्य बिषय के साथ एकाकार हो जायें। जब कवि को सकष 
भावनाएँ एक मुख होकर जाग्रत द्वो उठती हैं तब कवि का हृक्ष्य स्वत: 
ही भावुक उद्गारों के रूप में प्रकट होने लगता है। इस अभिव्यक्ति के 
लिए न कवि की ओर से प्रयत्न की आवश्यकता होती है और न कोई 
बाहरी रुकावट ही उसे रोक सकती है । 

-कल्याण ( १३-२ प्रू० ६३८का० १ 9) 


१४४ हमारे गण-निर्माता 


एन्‍न्कैग्कु ३०क कक नल्गरू० ३००यू०न्कुन्यू०न्फैन्युए १हैलनकुण कक कुकी फेन्नेज कप कक ने कक न्केन्फे * कै के नीयत 4 
संस्कृत शब्दों के पश्चात उद्‌ शब्दों का प्रयोग करने का प्रश्न 
आंता है। बाबूजी ने इन्हें स्वतन्त्रता से अपनाया है। परन्तु इनका 
प्रयोग केबल इन्हें अपनाने के लिए नहीं किया 
विदेशी भाषाओं के गया है, प्रत्युत, जान पड़ता है, लेखक की कलम 
शब्द; उनका रूप से ये शब्द स्वतः निकल पड़े हैं ओर लेखक ने 
उनको बिना किसी द्विचवकिचाहट के अपना 
लिया है क्योंकि वे लेखक के भावों को स्पष्ट करने में सहायक हुए हें । 
यही कारण है कि यद्यपि दिल, केदी, तुफान, दब।ब, दिखावा, खाली 
आदि उद्‌ के शब्द उनको रचनाओं और संपादित पुस्तकों में यन्नतत्र 
मिलते हैं तथापि इनका प्रयोग संस्कृत शब्दों के वीच में इस प्रकार 
किया गया है कि ये खटकते बिलकुल नहीं । इसका रहस्य वे ही महा- 
नुभाव समझ सकते हैं जो संस्कृत के विद्यार्थियों को समम्काने के लिए 
कभी-कभी अरबी-फारसी,ओँ गरेजी आदि भाषाओं के शब्दों का प्रयोग, 
बिना स्वयं जाने-बूके कर जे हैं । 
शब्दों के तत्सम रूप की अपेक्षा बाबूनी ने तदूभव रूप का ही 
व्यवहार किया है । इस संबंध में उनका आदर्श था कि बिदेशी 
आषाओं के प्रचलित शब्दों को अपनाकर हम हिन्दी को खूब व्यापक 
बनालें । उन्होंने स्वयं ही लिखा है-- 
जब हम विदेशी भावों के साथ विदेशी शब्दों को प्रहण करें तो 
उन्हें ऐसा बनाल कि उनमें से विदेशीपन निकल ज्ञाय ओर वे हमारे 
अपने होकर, हमारे व्याकरण के नियमों से अनुशासित हों । जब तक 
उनके पूब उच्चारण को जीवित रखकर, हम उनके पूब रूप, रंग, 
आकार, प्रकार को स्थायी बनाए रहेंगे, तब तक वे हमारे अपने न होंगे 
ओर हमें उनको स्वीकार करने में सदा खटक तथा अड़चन रहेगी । 
अपना यह सिद्धांत उन्होंने संस्कृत शब्दों पर भी लगाया और 
अरबथी-फारसी के उदू भाषा में प्रचलित शब्दों पर भी । संस्कृत में एक 
ओर तो उन्होंने 'काय्य', 'धम), 'सोंद्य्य! 
ततत्सम शब्दों का रूप आदि शब्दों के अन्तिम उ्योंढ़े श्रक्षर को हटा 
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कर काये, धमं, सोंदये, लिखने-लिखाने का प्रयत्न किया और दूसरी 
ओर 'सडग्रद,” 'अख्जन,' “घण्टा,' 'फन्दा, सम्पत्ति! आदि शब्दों 
का पंचम वर्ण उड़ाकर अनुस्त्रार से काम लेना शुरू किया | यहाँ तक 
कि हिवेदी-अभिनन्दन ग्रन्थ में भी, जो उन्होंने संस्कृत-व्याकरण के 
कट्टर "३ को सादर मेंट किया था, अनुस्वार का ही प्रयोग किया 
गया है । 


उदू के क़ल्म, क्रानून, क़्वायद, तूफ़/'न आदि शब्दों के नीचे की 
बिन्दी उड़ा कर ओर उनकऊा उच्चारण बदल कर उन्हें बाबूजो ने हिन्दो 
भाषा में मिला लिया है। जिन प्रांतों में उदू अधिक बोली जाती है, 
बहाँ तो यह परिवर्तन खटकता है पर अन्य में नहीं। हमारे बालक जो 
अ।गे चलकर हिंदी पढ़ेंगे उन्हें यह बात नहीं खटकेगी | हिंदी का शब्द- 
भंडार बढ़ाने का यह गुर बस्तुतः बड़े महत्व का हे । 
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( सन्‌ १८८४--१६४१ ) 
शुक्ल जी का जन्म सन्‌ १८८४ में बरती जिला के & गोना' गाँव में 
हुआ था । बाल्यकाल में आपने संस्कृत की शिक्षा पाई | सन्‌ १६०१ में 
ग्रे दो तीन बष बाद एफ० ए० की परीक्षा 
परिचय में सफल होकर सन्‌ १६०६ में आपने क़ानून की परीक्षा 
दी, पर विफल रहे । तब आप मिशन स्कूल, मिजोपुर में 
अध्यापक हो गए | बहुत 
दिन पहले भारतेन्दु के सम- 
कालीन पंडित बदरीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन' द्वारा संपा- 
दित “आनंद कादम्बिनी' 
में आपने लेख लिखे थे 
ओर इसके बाद 'सरस्वती' 
में । हिन्दी संसार इसी 
समय से आपकी बविद्वत्ता 
से परिचित हो गया था। 
फलत: सन्‌ १६०८ में काशी- 
नागरी-प्रचारिणी - सभा में 
आप हिन्दी शब्द्सागर के 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल सहकारी सम्पादक॑ बनाए 


गए। ८-६ वष तक आपने नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका का संपादन भी 
किया। इसके पश्चात्‌ काशी-हिन्दू-विश्वविद्यालय में आप हिन्दी के 
प्रोफेसर हो गए ओर कुछ समय तक यहाँ हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष भी 
रहे । सन १६४४१ में आपका स्वगंबास हो गया । 
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चुग्न्कूनन्कै कैफ नै ३ केनफर नै कब]. 3..+ ०्केगुं ० कै नुंढ किल्गीु०० पु फे-बुंन करी कै-नपु०-ै्न्कुँ न .कु ३० नेक के 
शुक्ल जी हिंदी के अत्यन्त गंभीर ओर विचारशील लेखक थे। 
उनकी रचनाओं की प्रधान विशेषता उनकी मोलिकता है। गम्भीर 
अध्ययन और मनन के पश्चात्‌ ही उन्होंने लिखा था । 
हिन्दी-सेबा अँंगरेजी और संस्कृत साहित्य का उन्होंने तुलनात्मक: 
ढंग से अध्ययन किया था। इसीसे उनकी गम्भीर 
रचनाओं का विद्यार्थी समाज और साहित्य-सेबियों में बड़ा आदर है ४ 
उनकी हिन्दी-सेवा कई रूपों में दिखाई देती है--- 
शुक्ल जी ने क्रोध, करुण।, उत्साह, घृणा, भ्रद्धा आदि मनोविकारों 
पर विश्लेषणात्मक और कविता, उपन्वैंस आदि विषयों पर साहि- 
त्यिक लेख लिखे हैं। पहले प्रकार के लेखों में 
साहित्यिक लेख मनोविकारों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया 
गया है और दूसरे प्रकार: के लेख साहित्यिक 
आलोचना की दृष्टि से बहुत सुन्दर हैं। मोलिकता इन निबन्धों की 
दूध्वरी विशेषता है। हिन्दी-साहित्य में इनके पहले भी ऐसे लेख बहुत 
कम लिखे गये थे और इस समय भी अधिक नहीं लिखे गए हैं। इनः 
लेखों के महत्व का तीसरा कारण यही है । 
शुक्ल जी के आदर का प्रधान कारण उनकी समालोचनाएँ हैं 
उन्हा।ने एक प्रकार से समालो चना-क्षेत्र में युगांतर उपस्थित किया है 
ओर समालोचकों के सामने एक नवीन आदशे 
समालोचनाएँ रक्खा है। इनके पहले जो लोग शअँगरेजी-साथित्य का 
अध्ययन करके दिन्दी के आलोचना-क्षेत्र में आते थे 
उनका आदृश अ्रेंगरेजी-मालोचकों के विचारों का अनुवाद मात्र कर 
देता था। कुछ लोग तो इनसे भी आगे बढ़ गए: बे अद्वरेजी कवियों 
ओर लेखकों के विषय में लिखी हुई मनोहर शक्तियों और विचारों को 
बेसे ही हिन्दी-कवियों और लेग्बकों के विषय में लिखने लगे। ऐसी 
अलोचनाओं में मौजिकता या अ्रध्ययन का तो अभाव था ही, साथ 
ही आलोचना-सम्बन्धी भारतीय आदरशे के प्रति एक प्रकार की उदा- 
गीनता भी थो जो हिन्दी के ज्षिणए अहितकर थी । शक्ल जी ने इन- दोनों; 


१४८ हमारे गद्य-निमाता 
“यु नचु०न बी कल्प नै नैतप०कतफ नैन कने के 4-३० कैप न्कू-नै० ७-० नकेननके नै नो गन फैन न्कै०्कै पं न 
दोषों को दूर करने का प्रयत्न किया | उन्होंने संस्कृत और अँगरेजी के 
आलोचना-साहित्य का अध्ययन करके, दोनों के सुन्दर समन्वय द्वारा, 
एक नवीन आदुश हिन्दी-साहित्य-समीक्षकों के सामने रक्खा ओर इस 
प्रकार भावी आलोचकों के लिए वे पथ-प्रदशंक बने । सूर, तुलसी ओर 
जाॉयसी पर लिखी हुईं उनकी आलोचनाएँ अत्यन्त उच्चकोटि की 
हैं। उनके पहले, हिन्दी में, गम्भीर और मननशील सभीक्षा-साहित्य 
का जो अभाव था, उसकी पूर्ति करने का शुक्ल जी ने सफल प्रयत्न 
किया | ह द 
आज से लगभग ३५ बषे पहले शुक्ल जी 'हिन्दी-शब्द-सागर' के 
सहायक संपादक बनाए गए थे। इससे स्पष्ट है कि उस समय भी लोग 
उनकी विद्वत्ता को आदर की दृष्टि से देखते 
विद्वत्ता ओर योग्यता थे । हिन्दी -शब्द-सागर” के प्रधान सम्पादक 
बाबू श्यामसुन्दर दास जी थे। उन्होंने इस 
महान्‌ प्रन्थ की भूमिका में लिखा है--“हिन्दी-शब्द सागर” को वतमान 
रूप देने का अधिकांश श्रेय शुक्ल जी को ही है । 
कई फुटकर कविताओं के साथ-साथ शुक्ल जी ने बुद्ध चरित? 
नामक एक काव्य की रचना भी की | इनकी रचनाएं साधारणतः भांव- 
पूण, सुन्दर और सरस हैं। पहले भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा 
कविता श्रीधर पाठकों ने प्रकृति-सम्बन्धी कुछ कविताएँ की थीं; 
परन्तु चमत्कारपूण और आलंकारिक होते हुए भी वह 
प्रकृति का सीधा-सादा वर्णन मात्र है। उसमें मानव हृदय की तल्ली- 
नता और तादात्म्यता का प्रायः अभाव है । हिन्दी-कविता.- में 
प्रकृति बणन-सम्बन्धी इसी अभाव की ओर संकेत करते हुए उन्होंने 
लिखा था-- 
. कविता वह हाथ उठाए हुए, 
चलिए कविवृन्द बुलाती वहाँ। 
- आमंत्रण 
अहिन्दी-कवि आज प्रकृति को ओर सूच्तमातिसूस्म, सहृदय दृष्टि से 
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देख रहे हैं। कौन जानता है, इस परिवतेन के अनेक कारण में यह 

पंक्ति भी एक हो ! 
श्रालोचना के साथ-साथ शुक्लजी ने हिन्दी साहित्य का इतिहाल 
भी लिखा है । इस विषय पर श्राज अनेक पुस्तकें हैं; परन्तु शुक्ल्जी 
का इतिहास सबसे अनूठा है । इसकी रचना उन्होंने 
साहित्य का खोज में प्राप्त सामग्री के. आधार पर की थी। हिन्दी 
इतिहास में सबसे पद जे यदी प्रन्थ संगठित और क्रमबद्ध साहि- 
| त्य के इतिहास के रूप में पाठकों के आगे आया था। 
इसके उपरांत बने हुए सभी इतिहास ग्रन्थों के लिए शुक्लजी के इति - 
हास ने मार्ग-निर्देशक का काम किया है। इस ग्रन्थ पर हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, प्रयाग ने ५००) रु० का पुरस्कार भी दिया है । 
मौलिक--जायसी, सूर और तुलत्ी पर लिखी गम्भीर समालोच- 
नाएँ, काव्य में रहस्यवाद” (यह गवेषशात्मक पुस्तक हिन्दी में छाया- 
बाद-सम्बन्धी बढ़ती हुई उच्छु खलता को नियन्त्रित 
शुक्लजी के करने के लिए लिखी गई थी); मनोवैज्ञानिक तथा 
ग्रन्थ. साहित्यिक नित्रन्धों का संग्रः (विचार वीथी” जो अब 
(चितामणि' के नाम से प्रकाशित हुआ है ओर जिस 
पर हिन्दी-सादित्य-सम्मेलन ने १२००) का पुरस्कार दिया है, 'हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास । 
इनके अतिरिक्त, समय-सम्रय पर आप अँगरेजी पत्रों में भी साहि- 
त्यिक लेख लिखा करते थे। 
अनुवादित-- विश्व प्रपंच', कल्पना का आनन्द, राज्य-प्रबन्ध- 
शिक्षा', मिगस्थनीज का भारतबर्षीय विवरण”, इत्यादि प्रन्थों का 
ओऋँगरेजी भाषा से अनुवाद किया तथा 'शशांक” नामक एक उपन्यास 
का बंगला से । 
काव्य--बुद्धचरित” [/80 ० &»& नामक अंगरेजी पुस्तक का 
अनुवाद तथा फुटकर कविताएँ । 
शुक्लजी के मौलिक गद्य-म्ंथ मुख्यतः तीन प्रकार के हैं-( १) 


“१४० हमारे गद्य-निमाता 
० कु" नै कैन्नबुक $०-बुं० कूत्कु० फैन कैरी के न कुनबुंण कण ०-नै ग्कुन्न्बुण कु कील पता तर ५ तन पकुत्ु ये 
आलोचनात्मक लेख (२ ) गवेषणात्मक निबन्ध ( ३ » मनोविकार- 
सम्बन्धी भावात्मक लेख। अनुवादित भन्थों से 
ग्रंथों के विषय उनकी रुचि का पता नहों लगता | कारण यह है कि 
अनुवाद-काय में शुक्लजी ने विशेष उद्देश्य से हाथ 
गाया था और यह बात विभिन्न विषयों की दो-दो एक-एक पुस्तकों 
के अनुवादित से स्पष्ट है। 
सुप्रसिद्ध आलोचक बफन ने एक बार कहा था--8/9]0७ 48 ५)॥७ 
३)०७. इसका भाव यह है कि शेली से दमें लेखक के व्यक्तित्व के विषय 
में बहुत कुछ मालूम हो सकता है। बफन का यह 
शुकलजी की कथन हिन्दी लेखकों में शुक्ल जी के लिए जितना सत्य 
शेली. है उतना शायद किसी अन्य लेखक के लिए नहीं । 
शुक्लजी का हृदय कथि है, मस्तिष्क आलोचक है, 
तथा जीवन एक अध्यापक है । उनके साहित्यिक ओर देनिक व्यक्तित्व 
को हम एक निमर-युक्त-मूधर कह सकते हैं, जिसमें एक ओर मस्तिष्क 
की गम्भीर गुरुता हैं तो दूसरी तरफ हृदय की स्रोतरिवनी भावुकता ।? 
यह दोनों बातें ही उनके लिए सत्य हैं; उनके गद्य में तो हम उनके 
मस्तिष्क की गम्भीर गुरुता देखते हैं ओर कविता में, किसी सीमा तक, 
स्रोतरिवनी भावुकता | गम्भीर व्यक्तिव और आलोचनात्मक बिषय के 
कांरण शुक्लजी की शेली के मुख्य तीन रूप हैं, ( १ ) गहन समीक्ता- 
शेली, ( २) गवेषणात्मक शैली ओर (३ ) भावात्मक शैली | 
शुक्लजी, एक प्रकार से, आलोचनात्मक शैल्ली के जन्मदाता कहे 
जा सकते हैं| उनकी आलोचना-शैली गम्भीर, संयत और मार्मिक है | 
| वाक्य प्रायः छोटे-छोटे हैं । विषय का स्पष्टीकरण 
गहन समीक्षा-शेली इतने शिष्ट और संयत ढंग से किया गया है कि 
लेखक के विचारों को समभने के लिए विशेष 
प्रयास की आवश्यकता नहीं पड़ती । इस शेल्ञी का एक उदाहरण-- 
कबि की पूण भावुकता इसमें है कि वह अ्रत्येक मानव-स्थिति में 
अपने को डाल कर उसके अनुरूप भाव का अनुभव करे। इस शक्ति 
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की परीक्षा का रामचरित से बढ़कर विस्तृत क्षेत्र ओर कहाँ मिल 
सकता है ? जीवन स्थिति के इतने भेद और कहाँ दिखाई पढ़ते हैं ? 
इस क्षोत्र में कवि जो सवंत्र पुत्र उतरता दिखाई पड़ता है, उसकी 
भावुकता को और कोई नहीं पहुँच सकता । जो केवल दूपत्य रति ही 
में अपनी भावुकता प्रकट कर सकें या बीरोत्प्ाह ही का अच्छी चित्रण 
कर सकें, वे पृूण भावुक नहीं कहें जा सकते | पूर्ण भावुक वे ही हैं जो 
जीवन की प्रत्येक स्थिति के ममस्पर्शी अंश का सा ज्ञात्कार कर सकें 
ओर उसे श्रोता या पाठक के सम्मुख अपनी शब्दावलो द्वार। प्रत्यक्ष 
कर सके। हिन्दी के कवियों में इस प्रकार की सर्वाज्नपू्ण भावुकता 
हमारे गोस्वामी जी में ही हे जिसके प्रभाव से रामचरित-मानस उत्त- 
रीय भारत की सारी जनता के गले का हार हो रहां है। वात्सल्य भाव 
का अनुभव करके पाठक तुरन्त बालक राम-लक्ष्मण के प्रवास का 
उत्साह-पूर्ण जीवन देरूते हैं, जिसके भीतर आत्मावलम्बन का विकास 
होता है। फिर आचाय-बिषयक रति का स्वरूप देखते हुए वे जनकपुर 
में जाकर सीता-राम के परम पवित्र दांपत्य .भाव के दशन करते हैं। 
इसके उपरांत अयोध्या-त्याग के करुण दृश्य के भीतर भाग्य की 
अस्थिरता का कटु स्वरूप सामने आता है । तदन्तर पथिक,वेषधारी 
राम-जानकी के साथ-पस्ताथ चलकर पांठक ग्रामीण स्ली-पुरुषों के उस 
विशुद्ध सात्विक प्रेम का अनुभव करते हैं जिसे दम दांपत्य, वात्सल्य 
आदि का कोई विशेषण नहीं दे सकते पर जो मनुष्य मात्र में 
स्वाभाविक है । 

रमणीय बन-पवत के बीच एक सुकुमार राजबधू को साथ लिए 
दो वीर आत्मावलंत्री राज़कुमारों को विपत्ति के दिनों को सुख के दिलों 
में परिबर्तित करते पाकर वे वीरभोग्या बसु घरा' की सत्यता हृदयंगम 
करते हैं | सीता-हरण या विप्रलंभ-श्ृंगार का माधुये देखकर पाठक 
फिर लेंका-दइन के अदूभुत, भयानक ओर बीभत्स दृश्य का निरीक्षण 
करते हुए राम-रावण-युद्ध के रोद ओर युद्धबीर तक पहुँचते हैं | शांत- 
रस-का पुट तो बीच-बीच में बराबर मिलता ही है। दास्य-रस का पूर्ण 


श्र हमारे गद्य-निमोता 
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समावेश रामचरित-मानस के भीतर न करके नारद-मोह के प्रसंग में 
उन्होंने किया है । इस प्रकार काव्य के गृह और उच्च उदश्य को सम- 
माने वाले, मानव-जीवन के सुख ओर दुख, दोनों पक्षों के नाना रूपों 
के ममस्पर्शी चित्रण को देखकर गोस्वामीजी के महत्व पर मुग्ध होते 
हैं; और स्थूल बह्रिंग दृष्टि रखने वाले भी, लक्षण प्र'थों में गिनाए हुए 
नवरसों और अलंकारों पर, अपना आह्नाद प्रकठ करते हैं । 
“गोस्वामी तुलसीदास ( भावुकता प्रृू० ६३-४ ) 
ऊपर का अवतरण शुक्कजी की आलोचनात्मक-शैली का मु दर 
नमूना है | छोटे-छोटे बाक्यों में उन्होंने 'कबि ओर भावुकता” जैसे 
गूढ़ विषय को संपूर्ण रामचरित के उदाहरण 
अआलोचनात्मक शेली देकर समझा दिया कि तुलसी ने राम के 
में व्यंग्य का मिश्रण. जीवन के सभी मार्मिक-स्थलों को पहचाना है 
ओर उनका सु दर वर्णन किया है ।.शुक्लजी 
की इस शेली की मार्मिकता अपनी निजी विशेषता है । इस शेली का 
दूसरा रूप वह है जहाँ लेखक अनुचित प्रसंगों से छुब्ध होकर व्यंग्य 
का श्राश्रय लेता है । ऐसे स्थलों पर बे अत्यंत शिष्ट ढंग से परन्तु छुब्घ 
होकर व्यंग्य करते दिखाई देते हैं | उदाहरण के लिए-- 
हम नहीं समझते कि बिना हिंदी वालों की खोपड़ी को एक-दम 
खोखली माने उनके बीच इस प्रकार के अथ-शून्य वात््य छायाबाद के 
संबंध में केसे कहे जा सकते हैं कि “यह नवीन जागृति का चिह्द है; 
देश के नवयुवकों के हृदय की दहकती हुई आग है, इत्यादि, इत्यादि । 
भल्ना देश की नई “जागृति से, देशवासियों की दारुण दशा की अनु- 
भूति से और अ्रसीम-ससीम के मिलन, अ्रव्यक्त और अज्ञात की 
झाँकी आदि का क्या संबंध ? क्या हिंदी के बतेमान साहित्य-क्षेत्र में. 
शब्द और अथ का संबंध बिल्कुल दूट गया है ? क्या शब्द की गद 
भरी श्राँधी विलायत के कलाल-ज्षेत्र से धीरे-धीरे हटती हुई अब हिंदी 
वालों की आँख खोलना मुश्किल करेगी ? 
ऊपर दिए हुए दोनों अवतरण समीक्षा-शैल्ी के ही हैं; परन्तु दोनों 
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की शब्द-योजना ओर वाक्यों में श्रन्तर है। इसका कारण यह है कि 
पहला विषय शुक्लजी को प्रिय है, उनके आदशे के अनुकूल है। इसी 
से मुग्ध और मुद्ति-से हांकर वे कवि की आलोचना कर रहे हैं। दूसरे 
विषय के आदश से वे सहमत नहीं हैं; यद्दी नहीं, हिंदी का ऐसे अनगल 
प्रल्ञापों से, उनकी सम्मति में जान पड़ता है, अहित होने की संभावना 

है । इसी से मार्मिक व्यंग्य की चोट करते-करते वे ज्षुब्ध हो उठे हैं । 
आलोचनात्मक शैत्ती से गवेषणात्मक शेलो का रूप कुछ अधिक 
दुरूहता ओर गंभीरता लिए हुए है। उनकी शुद्ध आलोचना-शैलो में 
ही व्याव॥रिक भाषा का प्रयोग कप्त हुआ है, 
गवेषणात्मक-शली तथ गंभीर गवेषणा में प्रवृत्त होने पर तो उसके 
लिए स्थान ही नहीं था। इस प्रकार की शैली 
हमें ऐसे स्थलों पर मिलती है जहाँ 'शब्द-निर्माण के अतिरिक्त नवीन 
विषयों के दिग्दशन एवं प्रतिपादन! की आवश्यकता पड़ी है। इसका 

उदाहरण-- 

ब्रह्म की व्यक्त सत्ता सतत क्रियमाण है। अभिव्यक्ति के क्षेत्र में 
स्थिर ( 8800 ) सोंद्य और स्थिर मंगल कहीं नहीं; गत्यात्मक 
( 70908770 ) सौोंदये और गत्यात्मक मंगल ही है; पर सोंदय की 
गति भी नित्य और अनंत हे और मंगल की भी। गति की यही 
नित्यता जगत की नित्यत है | सोॉइये और मंगल वास्तव में पर्याय 
है। कला-पक्ष से देखने में जो सोंदय है, बही धमं-पक्ष से देखने में 
मंगल है। जिस समान काव्यभूमि पर प्राप्त द्वोकर हमारे भाव एक 
साथ ही सुदर और मंगलमय हो जाते है उसकी व्याख्या पहले हो 
चुकी है । कवि मंगल का नाम न लेकर सोंदय ही का नाम लेता है 
ओर धार्मिक-सोंद्य की चर्चा बचा कर मंगल ही का जिक्र क्रिया 
करता है। टाल्सटॉय इस प्रवृत्ति-भेद को न पहचान कर कांठ्य-क्षेत्र में 
लोक मंगल का एक्रान्त उद्देश्य रत्न कर चले। इससे उनकी समी ज्षाएँ 
गिरजाघर के उपदेश के रूप में हो गई' । मनुष्य मनुष्य में प्रेम ओर 
आतठ-भाव को प्रतिष्ठा ही काव्य का सीधा लक्ष्य ठहराने से उनकी 
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न्कक +>-अर कन्च न नु कक कैप केक ८ ने पल्न्केन्के नि ०७ कप न के नोतलकी नेतनचैण न सै फेक 
दृष्टि बहुत संकुचित हो गई जैसा कि उनकी सब उत्तम ठहराई 
पुस्तकों की विक्षक्षण सूची से विदित होता है। यदि टाल्सटॉय की 
धमम-भावना में व्यक्तिगत धर्म के अतिरिक्त लोकधम का भी समावेश 
हता तो शायद उनके कथन में इतना असामंजस्य न घटित होता । 
ऊपर दिए हुए शुद्ध आलोचना शैली के उदाहरण और इस गदबे- 
पणात्मक अवतरण के वाक्य-विन्यास में विशेष अन्तर नहीं, केवल 
शब्द-योजना में ही थोड़ा अंतर है। उदाहरण देकर शुक्ल जीं ने यहाँ 
भी अपने कथन को स्पष्ट करने की चेष्टा की है और वहाँ भी | इसलिए 
यदि ध्यांन से देखा जाय तो हमें जान पड़ेगा कि उनकी शुद्ध ्रालो चना 
शेली के मुख्य दो प्रकार हैं; एक में मार्मिक आलोचना प्रधान है और 
दूसरे में गवेषणात्मक विवेचना। इन दोनों के उदाहरण दिए जा 
चुके हैं । 
मनोबिकारों पर लेख लिखने का प्रयास सबंप्रथम शुक्लजी ने ही 
किया है। इनके लिए उन्होंने जिस शेली को अपनाया, वह उनकी 
साहित्यिक-शेज्नी से कुद्ध भिन्न है। इसमें वाक्य 
भावात्मक शेली बैसे ही छोटे-छोटे हैं जिससे विषय सुबोध और 
बोधगम्य हो जाता है | शब्द-योजना में भी विशेष 
अन्तर नहीं हे, परन्तु विषय की स्वच्छंदता के कारण भाषा के द्धिस 
प्रचलित और व्यावद्वारिक रूप को यहाँ अपनाया गया है उससे भाव 
व्यंजना में जो प्रवाह परिल्क्षित होता है वह इस शैली की विशेषता 
है | इनके निब॑धों में, विचार-शक्ति का अच्छा संगठन रहता है; भतएब 
वाक््यों के रूप में बाहर जब इसका स्वरूप उपस्थित होता है तथ्॒ उसमें 
आंतरिक और वाह्य भ.व-व्यंजना में एक वैचित्रयपृर्ण सामंजस्य दिखाई 
डुता है । एक के उपरांत दूसरे - विचार क्रमशः इस प्रकार व्यक्त होते 
जाते हैं कि धीरे-धीरे विचारों की एक लड़ी बन जाती है। इन तिबंधों 
में से यदि कोई एक वाक्य भी बीच में से निकाल लें तो सभस्त भाव 
माला श्रस्त-व्यस्त हो जायगी, इस शेली के भी दो मुख्य भेद किए जा 
सकते हैं। जब वे मनोविकारों की व्याख्या करते हैं तब्र हमें: उनकी 
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व्याख्यात्मक शैली के दर्शन होते हैं जिसमें साहित्यिक-शैली की सी 

गंभीरता है। इसका उदाहरणु-- 


मनुष्य की प्रकृति में शील ओर सात्विकता का आदि संस्थापक 
यही मनोविकार है। मनुष्य की सज्जनता या दुजनता अन्य प्राणियों 
के साथ उनके संबंध या संसग्ग द्वारा ही व्यक्त होती है। यदि कोई 
मनुष्य जन्म से ही किसी निज़न स्थान में अपना निवोह करे तो उसका 
कोई कर्म सज्जनता या दुजनता की कोटि में न आयगा | उसके सब 
कम निर्तिप्त होंगे। संस:र में प्रत्येक प्राणी के जीवन का उद्द श्य दुःख 
की निवृत्ति और छुख की प्राप्रि है। अतः सबके उद्देश्यों को एक साथ 
जोड़ने से संसार का वह श्य सुख की स्थापना ओर दुख का निराकरण 
हुआ | अतः जिन कर्मों से संसार के इस उददृ श्य का साधन हो वे 
उत्तम हैं। प्रत्येक प्राणी के लिए उससे भिन्न प्राणी संसार है | जिन 
कर्मों से दूसरे के वास्तविक सुख का साधन और दुख की निवृत्ति हो वे 
शुभ और सात्विक हैं तथा जिस अन्तःकरण बृत्ति से इन कर्मों में 
प्रवृत्ति हो बह सात्बिक है। कृपा या अनुग्रह से भी दूसरों के सुख की 
योजना की जाती है; पर एक तो कृपा या अनुग्रह में आत्मभाव छिपा 
रहता है और उसकी प्रेरणा से पहुँचाया हुआ झरुख एक प्रकार का 
प्रतीकार है। दूसरी बात यह कि नवीन सुख की योजना की अपेक्षा 
प्राप्त दुख की निवृत्ति की आवश्यकता अत्यंत अधिक है । 


-विचार बीथी ( करुणा प्रू० ५३ ) 


ऊपर के व्याख्यात्मक श्रवतरण और पइले दिए हुए गवेषशात्मक 
शैज्ञी के अवतरण की शब्द योजनां और व,क्य-विग्यास में विशेष 
अन्तर नहीं प्रतीत हो।। परन्तु बिचार के 

भावात्मक शेली का स्पष्टीकरण के लिए ऐसी गठी हुई प्रवाह पूर्ण 
दूसरा रूप शैली वे दशन वहाँ नहीं होते । इस भावात्मक 
शेली का दूसरा रूप वह है जहाँ विषय की 

व्याख्या- विवेच ना या. गवेषणा नहीं--श्रत्यंत सरल ढंग से उदाहरण 
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देकर की गई है । ऐसे स्थलों को पढ़कर हृदय में एक प्रकार की गुदगुदी 
होने लगती है । इसका उदाहरण-- 
इनमें से प्रथम ( प्राप्ति या सानिध्य की इच्छा ) प्रतिषेधांत्मक होने 
के कारण प्रायः विरोध-प्रस्त होती है, इससे उस पर समाज का ध्यान 
अधिक रहता है। कोई वस्तु हमें बहुत अच्छी लगती है; लगा करे, 
दूसरों की इससे क्या ? पर जब्न हम उस वस्तु की ओर हाथ बढ़ाएँगे 
या औरों को उत्तकी श्रोर द्वाथ बढ़ाने न देंगे तब बहुत से लोगों का 
ध्यान हमारे इस कृत्य पर जायगा जिनमें से कुछ हाथ थामने वाले 
और मुँह लटकाने वाले भी निकल सकते हैं। हमारे लोभ की शिका- 
यत ऐसे ही लोग अधिक करते पाए जायेँगे। दूसरे के लोभ की निंदा 
जैसी अच्छी लोभी कर सकते हैं वैसी ओर लोग नहीं। माँगने पर न 
पाने वाले और न देने वाले दोनों इसमें प्रव्ृत्त होते हैं; एक कहता है, 
बह बड़ा लोभी है; देता नहीं। दूसरा कद्दता है बह बड़ा लोभी है, 
घरावबर माँगा करता है।' 
-- विचार बीथी ( लोभ और प्रीति प्ृ० ५२ ) 
भावात्मक शैली के दोनों व्याख्यात्मक अवतरणों में जो अंतर है, 
बह बिल्कुल स्पष्ट है । 
शुक्लजी के गद्य में गंभीर विवेचना के साथ-साथ मीठी-मीठी चुट- 
कियाँ भी मिलती हैं जिनका प्रभाव व्यंग्योक्तियों से कम नहीं पड़ता | 
मुहावरों का प्रयोग उन्होंने श्रधिक नहीं किया है, 
दास्य का पुट गंभीर आलोचनात्मक तथा गवेषणात्मक निबंधों में 
तो “नहीं! के बराबर ही मुहाबरे प्रयुक्त हुए हैं; परन्तु 
शिष्ट और मार्मिक परिदास के साथ-साथ इनका प्रयोग अ्रत्यंत सु दर 
ढग से हुआ है। इसके दो-एक उदाहरण-- 
(१ ) हवा से खेलने वाली झ्लिश्राँ देखी नहीं तो कम से कम सुनी 
तो बहुतों ने होंगी । चाहे उनकी जिंशदिलो की क॒द्र न की हो । 
(२ ) एक कविजी ने कहा है-- 
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काजर दे नहिं, ए री सुहागिन, 
आँगुरि तेरी कटेगी कटाछुन । 

यदि कटाक्ष से उँगली कटने का डर है, तब तो तरकारी चीरने 
या फल काटने के लिए हँसया, छुरी आंदि की कोई जुरूरत न होनी 
चाहिए । 

(३ ) बिहारी की नायिका जब साँस लेती है, तब उसके साथ 
चार कदम आगे बढ़ जाती है। घढ़ी के पेंडुलम की-सी दशा उसकी 
रहती है | 

इस प्रकार के द्वास-परिहास के योग से गंभीर विषय भी थोड़ा- 
बहुत रोचक हो जाता है। 

शुक्त जी हिंदी-भाषा की रवतंत्र अंभिव्यंजन-शक्ति के पक्तपासी थे 
उनका प्रयत्न प्रायः यही रहा कि हिंदी-भाषा को सभी विषयों की 

व्याख्या के योग्य बना दिया जाय। साथ दी, 

शुकलजी की भाषा वे गंभीर प्रकृति के व्यक्ति थे। इन दोनों ही 

बातों का शुक्ल जी की भाषा पर प्रभाव पड़ा 

है | उनकी भाषा संयत, परिष्कृत और प्रौढ़ है जिस पर उनके व्यक्ति- 

स्व ७ स्पष्ट छाप है | कई लेखकों की भाषा के बीच से उनकी भाषा 

पहचानी जा सकती है, यही इसकी विशेषता हे । शब्दों का प्रयोग भी 

शुक्ल जी ने बड़ी सावधानी से किया है; व्यर्थ की भरती!” का एक 
शब्द भी इनके निब्रंधों में नहीं मिलता । 

शुक्ल जी बिशुद्धता के पक्षपाती थे। संस्कृत शब्द उनकी हिंदी में 
अधिकतर मिलते हैं। गंभीर विषयों पर गभीरता-पुबेक विचार करते 
समय उनकी भाषा ठेठ हो जाती है। यह बात स्वाभाविक ही है 
किसी प्रकार के पांडित्य-प्रदर्शन के लिए नहीं। ऐसी विशुद्ध भाषा 
उन्होंने प्रायः गंभीर, अआह्षोचनात्मक लेखों में ही लिखी है । 
उदाहरण के लिए-- 

जीवन के अनेक मम-पक्षों की वास्तविक अनुभूति जिसके हृदय 
में समय-समय पर जगती रहतो है, उसी से ऐसे रूप-व्यापार हमारे 
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॥० ब्कुनन्दु० नै कक नकल न पै कूत(त न-प गत ३ कतई गयी नीच गरैपू० न पदक पल पैन ब्रेन कक गत नग्कैल गै-नरै- 
सामने लाते बनेंगे जो हमें क्रिसी भाव में मग्न कर सकते हैं और 
उसी से उस्त भाव की ऐसी स्वाभाविक रूप में व्यंजना भी हो सकती 
हे, जिसको सामान्यतः: सबका हृदय अपना सकता है। अपनी व्यक्ति- 
गत सत्ता को अलग भावना से हटाकर, निज के योग-क्षेम के संबंध 
से मुक्त करके जगत के वास्तविक दृश्यों, जीवन की वास्तविक दशाओओं 
में जो हृदय समय-समय पर रमता है, वद्दी सच्चा कवि हृदय है। 

अलोचनात्मक लेखों के लिए प्रायः सबंत्र शुक्ल जी ने ऐसी ही 
भाषा का प्रयोग किया है। इस आलोचनात्मक भाषा के जन्मदाता 

भी वास्तव में वे ही कहे जाते हैं। ऐसी प्रौढ़ और 

आलोचनाओं सबल भाषा आलोचना - साहित्य के लिए बड़ी 

की भाषा आवश्यक थी। परंतु गवेषणात्मक निबंधों अथवा 

स्थलों में यद शुद्ध साहित्यिक 'स्कृत-पदावली विशेष 

क्लिष्ट द्वो गई है | यह क्लिष्टता अथवा गहनता, जो साहित्यिक निबंधों 

में ही अधिक दिखाई देती है, मनोबृत्तात्मक निबंधों में ( 'बिचार वीथी, 

में संकलित ) नहीं दिखाई देती । इनकी भाषा अपेक्षाकृत सरल, ओर 

व्यवद्ारिक है जिसने निबंधों को त्रिशेष रोचक बना दिया है। एक 
लोटा-सा उदादरण, भाषा की दृष्टि से, देखिए-- 

उत्साह की गिनती अच्छे गुणों में होती है । किसी भाव के अच्छे 

या बुरे होने का निश्चय अधिकतर उसकी प्रवृत्ति के शुभ-अशुभ परि- 

णाम के विचार से होता है। वही उत्साह, जो कतव्य-कर्मों के प्रति 

इतना सुन्दर दिखाई पड़ता है, अकतंव्य कर्मों की ओर द्वोने पर बैसा 

श्लाध्य नहीं प्रतीत द्वोता। आत्म-रक्षा, पर-रक्ता आदि के निमित्त 

साहस की जो उमंग देखी जाठी है, उसके सोंदय को पर पीड़न, डकैती 

आदि कर्मों का साइस कभी नहीं पहुँच सकता | 

--उत्साह ( चितामणि )। 

भाषा के विभिन्न रूपों की विवेचना करने के पश्चात्‌ जिस बात 

की ओर हमारा ध्यान जाता है बह है लाक्षशिकता | अरँंगरजी में एक 

प्रकार की लाक्षणिकता द्ोती हैँ जो शब्दों के प्रयोग 
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भाषा में पर निभेर न रह कर संपूर्ण वाक््य-संगठन के आ्राश्रित 

लाक्षणिकता रहती है। इस लाक्षणिकता का प्रयोग वाच्यार्थ में 
सहायता देने के लिए नहीं होता, किंतु भ!षों को एक 
विशेष बक्रता से प्रकट करने में इसका उपयोग होता है। इस प्रणाली 
की अनेक शेलियाँ आँगरेजी साहित्य में प्रचलित हैं। संस्कृत की घिप- 
रीत लक्षणा भी इसके अंतगंत आ जाती है।इस प्रकार की लाक्ष- 
शणिकता का प्रयोग शुक्ल जी की भाषा में प्रायः मिलता है |! यह 
विशेषता हिंदी के अन्य सादित्य-सेबियों की भाषा में प्रायः नहीं' 
मिलती । 
गंभोर अध्ययन ओर मनन के योग्य साहित्य का शुक्‍्त्ञ जी के 
प्रादुभोव के समय, हिंदी में, एक प्रकार से अभाव ही था| जब्र 
साहित्य-सेबियों का ध्यान इस ओर आकृष्ट 
भाषा की अभिव्यंजन- हुआ तब पहली आवश्यकता भाषा को 
शक्ति की वृद्धि. अ्रभिव्यंजन शक्ति ओर व्यापकता बढ़ाने 
की प्रतीत हुई | यह काये दो प्रकार से हो 
सकता था | दिंदी भाषा के ही पूव प्रचलित शब्दों का, जो उस समय 
व्यवहार में नहीं आते थे, फ़िर से उद्धार क्रिया जाय और दूसरे, 
अन्य भाषाओं की सहायता से नए शब्द गढ़े जायें। तीसरा उपाय 
दूसरी भाषा के शब्दों को हिंदी का बना लेना था। शुक्ल जी इस 
तीसरे उपाय के तो विशेष पक्ष में न थे, हाँ, श्रन्य दोनों को उन 
सहष अपना लिया | यों, उन्होंने हिन्दी की अ्रभिव्यंज्न-शक्ति बढ़ाने 
के लिए नवीन शब्दों का निर्माण किया और अनेक प्रचलित शब्दों का 
पुनरुद्धार भी | विश्व प्रपंच” नामक अ्रंगरेजी से अनुवादित पुरतक की 
भूमिका में ऐसे अनेक शब्दों का प्रयोग किया गया है। . * 
अंब विदेशी शब्दों के प्रयोग की बात आती है। शुक्ल जी ने 
अंगरेजी और उद्‌, दोनों भाषाओं के शब्दों का प्रयोग किया है। 
परन्तु ऐसा करने में उनका ब्िशेष उद्देश्य निहित दै--दोनों भाषाश्रों के 
शब्दों का प्रयोग उद्दश्य-विशेष से किया गया है। आलोचना या 


१६० हमारे गद्य-निर्माता 
साहित्यिक विवेचना के लिए शुक्ज्ञ जी को अंगरेजी 
विदेशी शब्दों भाषा के आलोचनात्मक साहित्य से सहायता मिलो 
का प्रयोग है। अतः जहाँ उनका भाव किसी संस्कृत शब्द से 
पूण स्पष्ट नहीं होता वहाँ “अपने अभिप्राय को 
पांश्चात्य दृष्टिकोण से स्पष्ट करने के लिए उन्हें प्रायः अँगरेजी शब्दों 
का भी निर्देश करना पड़ता है।' परन्तु उदू शब्दों का प्रयोग उन्होंने 
साहित्यिक अथवा भावात्मक निबंधों मेंन करके हास्य अथवा व्यंग्य 
को चुटकीला और सजीव बनाने, तथा उसमें स्वाभाविकता लाने के 
लिए किया है| यों, वे प्रचलित शब्दों के प्रयोग के पक्ष में अवश्य हैं, 
परन्तु उन्हें हिंदी का बनाने-अपनाने-के विचार से नहीं। इसी से उनका 
प्रयोग शुक्ल जी ने प्राय: तत्सम रूप में-“चीज”, 'तारीफ़र', 'जरूरी', 
'मज्ञाक', स्रैरियत',-किया है; बाबू श्यामसुन्दरदास जी की तरह 

तद्भव रूप में नहीं । 

शैली और भाषा के उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'भाव-द्चेत्र में 
असंबद्ध रूप से छितराई हुई बातों का एक सूत्र-रूपी केंद्र स्थापित कर 
इतर भावषों को एक छड़ी में -पिरोने की कला शुक्ल जी 
आलोचना की विशेषता है ।! साथ ही, 'जटिल से जटिल विषयों 
का प्रतिपादन करते समय उनके वाक्यों तथा उपवाक्यों 
का गठन इतना व्यवस्थित तथा व्याकरणानुकूल होता हैं कि विचार- 
धारा विच्छु'खलित नहीं होने पाती | जैसे निमेल जल के सोते में नीचे 
का प्रथ्बीतल स्पष्ट कल्कता हुआ दिखाई देता है बैसे ही इनके निबंधों 
में इनका हृदय भी स्पष्ट लक्षित होता है ।! साथ हद्वी हमने यह भी देख 
लिया कि 'शुक्ल जी की भाषा सदेव भाव-निद्शन के अनुरूप हुई है, 
जिस स्थान पर जैसा विषय था बैसी ही भाषा प्रयुक्त हुई है। ज्यों- 
ज्यों बिषय की गहनता भर उत्कृष्टता उन्नति पाती गइ हे त्यॉ-त्यों 
भाषा के रूप-रंग में भी परिवतेन होता गया है। भाषा और शेली 
को अपने भावानुकूल बना लना बड़े दक्ष लेखक की प्रतिभा का काम 
है । इसके अतिरिक्त दूसरो यहं बात हम व्यापक रूप में पाते हैं कि 


पंडित रामचन्द्र शुक्ल १६१ 
शा बा. 2० ५ आआ बज आय ज 5 जा आक आआ बा आय ओक बा आज आधा था नुन्न्पीण-नीगैल-दचु०ण्कैण्नत मकर नीच न्कै्नुल 4ै००्क- ० का बा ब बा. 
लेखक के एक-एक वाक्य में भावनाओं का संसार अंतर्निद्दित है । 
यही कारण है कि शेली और भाषा की जो श्रोढ़ता हमें इनको रच- 
नाओं में मिलती है, वह श्रन्य अश्रधिकांश हिंदी - लेखकों की 
रचनाओं में नहीं । 


हडम्यम>ल्‍्य०520 विमान. सात. साााकम 


पंडित पद्मसिंह शर्मा 
( सन्‌ १८७६--१६३२ ) 
शमाजी संयुक्त-प्रान्त के बिजनोर जिले के निवासी थे | बाल्य-काल 
में इन्होंने उदू, फारसी के साथ-साथ हिन्दी और संस्कृत का बड़ा 
अध्ययन किया था ।* काल्ञांतर में, थे ज्वालापुर के गुरुकुल 
यरिचय में अध्यापन-काय करने लगे। साथ ही, बे साहित्य का 
अध्ययन भी करते रहे। हिंदी-संसार इस समय तक इनसे : 
विशेष परिचित. न था; क्‍योंकि ये कभी-कभी लेख ही लिखा करते थे । 
कुछ समय पश्चात्‌ जब बिहारी-सतसई पर परिडित ज्वाला प्रसाद मिश्र 
की टीका हिंदी-संसार के सामने आई तभी पश्मसिंह शर्मा जी को भी 
हिंदी वाले पहचान सके । शमी जी ने इस टीका पर 'सतसइ-संसारः 
नामक एक शआालोचना लिखी । यही पुस्तक वास्तव में उनकी प्रसिद्धि 
का प्रधान कारण है। इस आलोचनात्मक पुस्तक पर १२००) का 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक भी शमी जी को मिला था। 

शर्मा जी की हिंदी-सेबा, अपने समकालीन प्राय: अन्य लेखकों की 
प्रकृति के विपरीत, केवल एक ही ओर भुकी जान पड़ती है, यद्यपि 
कवियों के प्रति उनकी बड़ी सहानुभूति थी और 
हिंदी-सेवा समय-समय पर उन्होंने कुछ साहित्यिक लेख भी लिखे 
थे। वे केवल अपनी तुलनात्मक समालोचना की 
नबीन शेली के कारण ही हिंदी में प्रसिद्ध हैं। बिदारी पर लिखी हुई 
अपनी आलोचनात्मक पुरतक में सात वाइन-संगृद्दीत 'गाथा-सप्तशती” 
( प्राकृत'), गोवधेनाय-प्रणीत आ्रायांसप्तशती' ( संस्कृत ) तथा अन्य 
कवियों के पद्मों की टुलना उन्होंने बिद्दारी के दोहों से की हे। वास्तव 
में उनकी तुलना आभ्यांतरिक न होकर वाह्मतथ्यों पर द्वी आश्रित है। 
साथ ही, अपने प्रिय कवि के साथ उन्होंने थोड़ा पक्षपात भी किया 

है, वैसे ही जैसे वकील अपने मुबकिल की पेरबी करता है। 
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शर्मा जी की प्रसिद्ध पुम्तकें केबल दो ही हैं-( १ ) पद्मपराग 


ओर ( २ ) बिहारी-सतसई । पहली पुस्तक में उनके ल्खों का संग्रह 





पंडित पद्मसिंह शर्मा 
) और दूसरी में तुलनात्मक समाल्नोचना और फिर 
शो जी के अन्थ बिद्दारी के कुछ दोहों की टीका। इनके अतिरिक्त 
द अनेक -विषयों पर लिखे हुए उनऊे फुटकर लेबल 


१६४ हमारे गद्य-निर्माता 
ओर व्याख्यान असंकलित ही पढ़े हैं । 
शर्मा जी का प्रिय विषय समालोचना है। [परन्तु उन्होंने आचाय 
शुक्तजी की भाँति विशेष गवेषणा करक आलोचना नहीं की, जिससे 
उनको पुस्तक या निबंध गंभीर अध्ययन की चीज 
ग्रन्थों के विषय हो जाते। उन्होंने केवल्ल बिहारी को बड़ा साबित 
करने ओर बिहारो के टीकाकार के दोष दिखाने 
के लिए ही समालोचना की थी। इसी से 'हाय-हाय”, वाह-बाह', 
“्या-खूब' आदि की मड़ी-सी उन्होंने लगा दी है। इस चुहुलबाजी 
की प्रधानता और गंभीरता के अभाव के साधारणत: तीन कारण हों 
सकते हैं। पहला यह कि बिद्दारी को वे श्र'|ाृठ प्रमाणित करना द्वी 
चाहड्के थे। दूसरी बात उनकी समांलोचना का बिषय बिहारी जैसे 
रसिक कवि की शूृंगारी कविता का होना है, जिसमें विरह और प्रेम 
की गंभीर विवेचना न होकर अतिशयोक्तिपूण चुहुलबाजी दी की 
प्रधानता है। तीसरे, अपैनी तुलनात्मक समालोचना के लिए उन्होंने 
ऐसा ढंग अ्रपनाया जो उद्‌ -कबियों की झंगारी कविता की दाद देने के 
लिए मुशायरों में दिखलाई देता है । 
रही अन्य अआलोचनात्मक लेखों को बांत। यद्यपि इन पर भी 
उनकी विनोदी प्रकृति का प्रभाव पड़ा है, तथापि इनमें अपेक्षाकृत 
अधिक गम्भीरता मिलती है। विषय ओर स्थिति की गम्भीरता का 
परिणाम भी इसे कह सकते हैं 
शर्मा जी की शैली मुख्यतः दो प्रकार की है। पहली, आलोचना- 
त्मक-शेली ओर दूसरी, बणुनात्मक गम्भीर शेली । आल्लोचनात्मक 
शैली में इन्होंने बिहारी-संबंधी पुस्तक लिखी है। 
शर्मा जी की शैली इस शेली पर, जैसा पहले कहा जा चुका है 
नि उद्‌ समाज, मुशायरे या महफिल के उस ढंग 
आलोचनात्मक शेली का प्रभाव पढ़ा हे जिसमें कविता की दाद 
बाह-वाह”, शात्राश-शाबाश', वल्लाह, 
खूब कहा' आदि कह कर दी जांती है। इस शेली का एक उदाहरण 
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यहाँ दिया जाता है-- 


कितनी पते की बात कही है ! कैसा सु'दर रृष्टांत है ! 
+ न हम न 


पतवारी माला पकरि ओर न कछू उपाय। 
तरू संसार पयोधिकों, हरि नामें करि नाव॥ 
कैसा अच्छा रूपक बाँधा है ! कितनी सच्ची बात कही है ! हरि 
नाम को नाव बना और जयमाला की पतवार पकड़--बस, इस 
संसार समुद्र को तर जा, और कोई उपाय पार उतरने का नहीं है । 


हक 5 > हव 


वाह ! उस्ताद क्या कहने हैं ! क्या सफाई खेली हे! काया ही 
पलट द्वी ! कोई पहचान सकता है ? बात बही है । देखिए तो आलम 
दी निराला है। क्या ताक कर “शब्दवेधी” नावक का तीर मारा है। 
लुटा ही तो दिया। एक 'अनियारे पन! ने धवल कृष्ण-पक्त वाले सब 
को एक अनी की नोंक में बाँध कर एक ओर रख दिया और वाह री 
“चितबन/ ! तुम्हारी चितवन की ताब भल्ना कोन ला सकता है ९ फिर 
'मुद्री' और 'तरुणी' में भी कहते हैं, कुछ भेद है। एक बशीकरण 
का खज़ाना हे तो दूसरी खान है। ओर 'घुजान'” तो फिर कविता की 
जान ठहरी । इस एक पद पर तो छेड़ी से चोटी तक सारी गाथा ही 
कुबान है । 

--बिद्दारी सतसहे- 
इस प्रकार को चुहुलबाजी प्रायः उन्हीं स्थलों पर द्शेष रूप से 
दिखाई देती है जहाँ उद्‌ के ढंग को मदफिली शाबाशी' के लिए 
. गुज्ञाइश है। परन्तु जब्न तक वे इसके लिए 
चुहुलश्राजी की भूमिका बाँधते रहते हैं, इस चुहुलबाजी का 
गंभोर भूमिका. पक्त रूप सामने नहीं आता; ओर उनकी शैली 
कुछ गंभीरता लिए रहती है। इस कथन की; 

पुष्टि इस श्रव॒तरण से हो सकती है-- 


हमार गग्य-निर्माता 
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यह सब बातें बिहारी की कविता में प्रचुर परिमाण में पायी जाती 
हैं। 'सतसई' पढ़ने से प्रतीत होता है कि बिहारी का प्रकृति-पर्यवेषण 
बहुत ही बढ़ां-चढ़ा था | मानव- प्रकृति का उन्हें असाधारण ज्ञान था | 
इसके वह संचमुच पूरे पुरोदित थे। उनका संस्कृत-साहित्य का पांडित्य 
इससे ही सिद्ध दे कि संस्कृत मद्दारथी कवियों के मुकाबिले में उन्होंने 
अदूभुत पराक्रम दिखलाया हे--संस्क्रत पद्मों की छाया पर रचना 
करके नवीन चमत्कार लाकर कहीं-कहीं उन आदश पद्मों को विच्छाय 
बना दिया है | गणित, ज्यतिष, वेद्यक, इतिहास, पुराण, नीतिशाख्र 

ओर दशनों में भी उनका प्रगाढ़ परिचय था । 
बिहारी को प्रतिभा का विहारस्थल बहुत विस्तृत था, सबंत्र-समान 
रूप से उसकी गति श्रप्रवाहित थी। भारकर की भ्रभा की तरह वह 
प्रत्येक पदार्थ पर पड़ती थी । यही नहीं, जहाँ सूय की किरणों भी नहीं 
पहुँचती, वहाँ भी वह पहुँचती थी। जहाँ न जाय रवि, वहाँ जाय 
कवि! इस कथन की पुष्टि बिहारी की कविता से अच्छी तरह होती 
है। सूर्य की किरणें आलोक-ग्रादी पदार्थ पर पड़कर अपने असली 
रूप में प्रतिफलित होती है, दूसरी जगद्ट नहीं। परन्तु बिद्दारी की 
अदभुत प्रतिभा का प्रकाश जिस पदाथ पर भी पड़ा, उसे ही अपने 
रूप में चमका दिया | गणित, ज्योतिष, इतिहास, नीति और दाशनिक 
तक्त्वों से लकर बच्चों के खिलौने, नटों के खेल, ठगों के हथकंडे, अद्देरी 
का शिकार, पोराणिक की धार्मिकता, पुजारी का ५्रसाद, वैद्य की 
पर प्रतारण, ज्योतिषी का ग्रहयोग, सूम को कंजूसी, जिसे देखिए बही 

कविता के रंग में रंगा चमक रहा है। 

“- बिहारी सतसई 
इ+ अवतरण में पहले की-सी चुलब्रुलाइट नहीं मिलती और इसमें 
'भी बिहारो की कविता की ही आलोचना की गई है । यह आलेचना 
की गंभीर शैज्ली है जिसमें यद्यपि कहीं-कद्दी पर 
निबंधों की गंभीर व्यंग्य अथवा हास्यकी पुट मिलती हे,तथापि वह 
आलोचना-शेली चुहुलबाजी नहीं दिखाई देती जो श्रालोचनात्मक 
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लेखों की गंभीरता और अध्ययन के लिए घातक है। बस्तुतः उनकी 
आलोचना शैली के उक्त दोनों ही रूप हमें उनकी तुलनात्मक आक्षोचना- 
पुस्तक में मिलते हैं। इस दूसरी गंभीर शैलीमें ही प्रययः उनके निश्रंध लिखे 
गए हैं तथ। विनोद-पूण मनोरंजन के लिए उसमें हास्य झौर व्यंग्य को पुट 
भी मिलती है। वाक्य सबंत्र छोटे-छोटे हैं जिनमें विशेष सजीवता है और 
प्रवाह भी सु दर है। “भगवान्‌ श्री कृष्ण! शीषेक उनके निबंध से नीचे 
एक अवतरण ओर दिया जाता है। ऊपर की गंभीर शेज्ञी के उद्वहरण 
से तुलना करने पर उक्त कथन और भी स्पष्ट हे जायगा-- 

पांडब और कौरबव दोनों दी श्रीकृष्ण के सम्बन्धी थे, दोनों ही उन्हें 
अपने पक्त में लाने के लिए समान रूप से प्रयत्नशील थे । लोक संग्रह! 
के तत्त्व से भी भगवान अनभिन्न न थे, पर उन्होंने आज्ञकन्न के 
जमाना स|ज लीडरों की तरह सर्वे्रियता या हरदिल अश्रजीजी में फेस 
कर अपने करारेपन को दाग नहीं लगाया। मेल-मिलाप को मोहमाया 
में भूल कर, न्याय को अ्रन्याय और धर्म को अधमे नहीं बताया | 
निरपराध को अपराधी बताकर श्रपती समद्शिता या उद्यारतां का 
परिचय नहीं दिया। श्रोकृष्ण अपने प्राणों का मोह छोड़कर दुर्याधन 
को समझाने गए और भयानक संकट के भय से भी कतंव्य-पराँड 
मुख न हुए । 
हमारे इस युग के लीडरों में ति्षक महाराज ने श्रीकृष्ण-चरित के 
तत्व को सबसे अधिक समझा था और उनकी हृढता ओर तेजस्विता 
का कारण भी यही था। महाभारत का भगवश्ञारेत्र उनके मन की 
सबसे ज्िय वस्तु थी। मालवीय जी महाराज और श्री लालाजी मी 
श्रीकृष्ण के अनुयायी भक्तों की श्रेणी में हैं । 
शर्मा जी ने स्थान-स्थान पर हास्य और व्यंग्य का पुट दिया है। 
इस सम्बन्ध में दो बातें स्मरण रखना याहिएँ। एक, जिस सु'द्र और 
आकषेक ढंग से उन्होंने इंसका प्रयोग डिया है 
व्यंय का पुट. वह बड़ा प्रभावशाली है। दूसरी, शर्मा जी का 
व्यंग्य शिष्ट और साहित्यिक हो है; उससे 


१६८ हमारे ग्-मिमोता 
पश्ची-विपक्ती दोनों का मनोरंजन ही होता है, दिल पर घाव वह 
नहीं करता । 
शर्मा जी की भाषा में गंभीरता उतनी नहीं है जितनी सजीबता 
ओर सरसता | यही कारण है कि उनकी भाषा को अपनाने का प्रयत्न 
कई बार किया गया है। श्रपनी शेली द्वारा तो 
शमाजी की भाषा में वे दूसरों को मुग्ध कर ही लेते थे, भाषा से भी 
प्रव।हपूर्णता उनके पाठकों का मनोरंजन होता है | शब्द-समूह 
ओर मुद्दाबरों का प्रयोग उन्होंने इस ढंग से 
किया है कि भाषा में सबेत्र एक प्रवाह-सा मिलता है। इसका एक 
कारण यह है कि उन्होंने प्रायः प्रचलित भाषा का ही प्रयोग किया है । 
परन्तु विशुद्ध हिंदी, ठेठ उदू और हिंदुस्तानी का जो झगड़ा आज 
चल रहा है, उसके दोषों से वे परिचित थे। एक बार “हिंदुस्तानी 
एकेडेमी' के अधिवेशन में व्याख्यान देते हुए उन्होंने कहा था कि इन 
तीनों रूपों में एक-एक कठिनाई है। विशुद्ध हिंदी ओर खालिस उदू 
पुस्तकों और समाचार-पत्रों के बाहर बहुत ही कम काम में आती हैं । 
पंडितों के व्याख्यान ओर मौलबियों के खुतबे सुनने बालों की समझ 
में मुश्किल से आते हैं और इनका दायरा बहुत ही मह॒दृद्‌ हे--क्षेत्र 
अत्यंत संकुचित हे। हिंदुस्तानी में यह कठिनाई है कि शाख्नों के गृढ़ 
ओर गहन विषयों पर जब कभी कोई ग्र'थ या लेख लिखना पड़ता है 
तो लेखक अपने शब्द-भंडार को काफी नहीं पाता ओर अपने हिदुस्तानी 
के दायर को छोड़कर कभी उसे खालिस उदू की तरफ ओर कभी 
विशुद्ध हिंदी की ओर भुकना पड़ता हे और उनसे परिभाषाएँ या 
इस्तलातें उधार लेनी पड़ती हैं । 
प्रश्न हो सकता है कि शर्म जी वास्तव में किस भाषा के पक्षपाती 
हैं। इस संबंध में कि लेखकों केसी भाषा अपनानी चाहिए, शर्मा जी 
का यह विचार ध्यान देने योग्य है-- 
जिस भावहीन निर्जीब भाषा में नीरस कर्णंकटु कांव्यों की आज 
दिन सृष्टि द्वो रही है इससे सुरुचि का संचार हो चुका, यह सहृदय 
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कून्न हक के 4 पेय कयघत + नै्-ु' नै्यैण कुक मैप न्केन कु नी तक नर कक मत पु यु पर वैन नकल पीने पये.नयोण नकद पी गीत 
समाज के हृदयों में घर कर चुकी । यह सूखी 
भाषा-रूप-सम्बन्धी टहदनी बहुत दिनों तक साहित्य-संसार में खड़ी 
विचार न रद्द सकेगी। कोरे काम चलाऊपन के साथ 
भाषा में सरलता ओर टिकाऊपन भी अभीष्ट 
है । विषय की दृष्टि से न सही, भाषा के मदहत्वों की दृष्टि से भी देखिए 
तो श्वृंगार रस के प्राचीन काव्यों की उपयोगिता कुछ कम नहीं है । 
यदि अपनी भाषा को अलंकृत करना है तो इस पुरानी काव्य-वाटिका 
से--जिसे हज्ञारों चतुर माल्यों ने सकड़ों वबषे तक दिल के खून से 
सींचा है--सदाबहार फूल चुनने ही पड़ेंगे। काँटों के भय से रसिक 
भोंरा पुष्पों का प्रेम नहीं छोड़ बैठता, मकरंद के लिए मधुमज्षिक्राश्रों 
को इस चमन में आना ही होगा। यदि वह इधर से मुंह मोढ़कर 
'पुरुचि! के ख्याल से स्वच्छ आकाश-पुष्पों की तलाश में भटकेंगी तो 
मधु की एक बूंद से भी भेंट न हो सकेगी। हमारे सुशिक्तित समाज 
की 'छुरुचि! जब भाषा-विज्ञान के लिए उसी प्रकार का विदेशी साहित्य 
पढ़ने की आज्ञा खुशी से दे देती हे तो मालूम नहीं, अ्रपन साहित्य से 
उसे ऐसा इं ष क्यों है 
अभी हाल ही में एक महाशय ने 'रामचरितमानस' की भाषा को 
राष्ट्रभाषा बनाने का प्रस्ताव किया है। इस दृष्टि से शमा जी का उक्त 
प्रस्ताव भी महत्व का है। 


श्रीयुत प्रेमचंद जी 
( सन्‌ १८८०--१६३६ ) 


बाबू प्रेमचंद जी का असली नाम धनपतराय था। आपका जन्म 

सन्‌ १८८० में एक प्रतिष्ठित कायस्थ-कुल में हुआ था। आरंभ में 

इन्होंने उदू -फारसी की शिक्षा पाइई। सन्‌ १८६६ के 

परिचय लगभग इन्होंने मेट्रीकुलेशन पास कियां और ये एक 

स्कूल में अध्यापक हो गए | उस समय इनकी आर्थिक 

इशा अच्छी नहीं थी ओर लगभग २०) मासिक ही इन्हें मिलते थे। 

यरंतु इन्होंने किसी प्रकार बी० ए० पास कर लिया | इसके कुछ समय 
चाद राष्ट्रीय आंदोलन से प्रभावित होकर इन्दोंने नौकरी छोड़ दी । 

उदू में सन्‌ १६०१ के लगभग ही इन्होंने कहानियाँ लिखना शुरू 


कर दिया 
हिंदी के क्षेत्र में था। ४- 


वष बाद 
ये उपन्यास भी लिखने लगे। 
अपने समय के ये उद्‌ के 
लब्ध-प्रति.ठ लेखक थे और 
आपकी कहानियाँ उदू के 
सवश्रेष्ठ मासिक पत्र 'जमाना' 
में आदर से स्थान पाती 
थीं। सन्‌ ६६१४ के आस- 
पास से ये अपनी उदू 
कहानियों ओर उपन्यासों 
का रूपांतर हिंदी में करने 
कराने लग । यों, इन्होंने 
श्रीयुत प्रेमचंद जी हिंदी-साहित्य-क्षेत्र में पदापेण 
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किया | लगभग २० बे तक हिंदी में कहानियाँ और उपन्यास लिखकर 
इन्होंने अ्रक्षय कीर्ति प्राप्त की। 'मयोदा' और 'माधुरी' का संपादन भी 
इन्होंने कुछ समय तक किया। तत्पश्चात, सरस्वती प्रेस, बनारस की 
स्थापना करके हंस” (मासिक) ओर “जागरण” (साप्ताहिक) का संपादन 
किया । सिनेमा में भी ये कुछ दिन काम करने गए थे । 

प्रेमचंदज्ञी ने लगभग ४०० कहानियों लिखीं | उपन्यासों से अधिक 
इनकी कहानियों का प्रचार है और उनमें उपन्यासों से अधिक मार्मि- 
कता भी है जो हृदय की चुटकी लेती है। संपूर्ण 
हिंदी-सेवा--कलापूण जीवन की समस्त परिस्थितियों की मार्मिक 
मौलिक कहानियाँ. विषेचना इनकी कहानियों में मिलती है और 
जिन कहानियों में हष-शोक, सुख-दुख, ममता- 
तंब्य आदि विपरोति भावों का ढूंढ है, वे बड़ी उश्चकोटि की हैं । 

उपन्यास के क्षेत्र में भी इन्होंने मोलिक और आादश काये किया 
दिंदी के, वास्तव में, यही सबे प्रथम साहित्यिक उपन्यास लेखक हैं 
ओर मोलिकता की दृष्टि से भी इनका बड़ा 
श्रेष्ठ मोलिक महत्व है। इनके उपन्यास हमारे साहित्य की 
उपन्यास स्थायी संपत्ति है। सबसे महत्वपूर्ण कायं, इस 
क्षेत्र में, उनका यह है कि तत्कालीन उपन्यांसों 
ओर कहानियों के क्षेत्र में उन्होंने युगांतर उपस्थित किया | उनके पहले 
भो हिंदी में उपन्यांस लिखे गये थे उनका प्रचार भी बहुत हुआ था । 
यद्यपि उनसे पाठकों का मनोरंजन अवश्य होता था, तथापि उनमें 
ड्रूलता की रूचि को उन्नत बनाने अथवा उसमें संस्कार करने की 
जुमता- नहीं थी। यह काय प्रेमचन्दजी की कृतयों ने किया; कर्था- 
कट्टानियों को सुद्र साहित्यिक रूप देकर जनता की रुचि को इन्होंने 

उम्नत किया | 

अतः प्रेमचंद जी ही हिंदी के प्रथम कहानी और उपन्यास 
लेखक हैं, जिनकी साहित्यिक ओर मौलिक ऊहृतियों का उदू, 
मराठी, गुजराती, जापानी, बेंगला, अंगरेजी आदि भाषाओं में 
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श्रेष्ता की कसीटी अनुवाद हो चुका है। अ्रथ तक हमने इन 
ह भाषाओं की कहानियों और उपन्यासों का हिंदी 
में श्रनुवाद किया था। कद्द सकते हैं कि प्रेमचंदजी ने इस ऋण को 
अदा करने की ओर कदम बढ़ाया था । 
प्रेमचंद जी के प्रायः सभी उपन्यासों में और अधिकांश कहानियों 
में पाठकों के लिए कुछ न कुछ उपदेशात्मक संदेश अवश्य है और 
सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक तथा नेतिक, 
मणि-कांचन-संयोग प्राय: सभी कुरीतियों की उन्होंने आलोचना भी 
की है | परंतु इसके लिए उन्होंने ऐसे मीठे ढंग 
को अपनाया है कि उससे पाठकों का मनोरंजन तो होता है पर किसी 
प्रकार की कटुता का अनुभव नहीं होतां। इस प्रकार उनकी रचनाओं 
में 'शिवं सु दर! का मणि-कांचन-संयोग है | 
दूसरी बात इनकी कृतियों के संबंध में यह भी कही जा सकती है 
कि वे मनुष्य जीवन की साधारण से साधारण. घटना को लेकर 
उसका निष्कष निकालते समय मनुष्य-हृदय के 
मनोवैज्ञानिक चित्र के गूढ़ातिगूढ़ रहस्यों को मनोतरिज्ञान के नियमों 
के ढंग पर ऐसा सजाकर धर देते हैं कि देखते 
ही बनता है। दुसरे शब्दों में, 'मनुष्य-जीवन की सूच्ष्मातिसूक्षम 
अनुभूति का मनोवैज्ञानिक चित्र इन्होंन खींचा है | 
चरित्र चि+ण की दृष्टि से भी हिंदी के लेखकों में इनका विशेष 
स्थान है | इनके सब पात्र स्वच्छुन्द जीवित नर- 
चरिन्र-चित्रण की नारी हैं। जान पड़तां है कि उनको इन्होंने 
स्थतंत्रता ब।लने-चलने-फिरने की पूण स्वतंत्रता दे दो है 
और जो वे कहते हैं उसी का चित्र ये खींचते 
जाते हैं। 
उनकी रचनाओं की एक ओर बिशेषता है। इन्होंने न तो 
“ग्रौ! जी की तरह यथाथ के नाम पर सामाजिक नग्न चित्र 
स्वीचे हैं और न आदशे के पीछे पढ़कर वे उपदेशक ही बन गए 
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यथार्थ ओर आदश हैं। एक निपुण चित्रकार की तरह उन्होंने 
का समन्वय यथाथ का उतना ही चित्रण किया.है जितना 
विषय को स्पष्ट करने के लिए आवश्यक है ओर 
कुशल कलाकार की तरह आदश की ओर भी उतना ही संकेत किया 
है जितना सहृदय समाज दे लिए उपयोगी है । 
तिम बात यह हे कि हमारे प्रेमचंद जी जनता के साहित्यकार 
हैं। उनके प्रधान उपन्यासों और अधिकांश, कद्दानियों का विषय उन 
दीन-हीन, निधेन, निरीह कृषकों की ग्राम समस्या 
जनता के साहित्यकार है जिसका संबंध समाज ओर राजनीति, दोनों 
से है। उन्होंने पूंजीपतियों का गुणगान न 
करके इन दीन दुखियों को अपनाया है। इससे हमें उनकी विशाल 
हृदयता का पती हो सकता है । जिस दिन हमारे किसान शिक्षित होंगे 
उसी दिन प्रेमचंदजी का वास्तविक मूल्य हमें मालूम हैगा, तभी 
वास्तव में उनका सम्मान होगा, क्योंकि उन्हें प्रेमचन्दजी की ऋृतियों 
में बह चीज मिलेगी जो हिंदूसमाज को तुलसीकृत रामायण में 
मिलती है । । 
प्रेमचंद जी की रचनाओं का सारे भारत में प्रचार हुआ है; जनता 
ने उनका हृदय से स्वागत किया है । हमारे साहित्यिक भी उनका हृदय 
से सम्मान करते रहे हैं। दिंदी की प्रमुख साहि- 
स्वागत-सम्मान त्यिक संस्थाओं ने उन्हें अपना सभापति तो नहीं 
बनाया और न उनकी रचनाओं को पुरश्कृत ही 
किया, फिर भी सभी हिंदी-भाषियों के हृदयों में प्रेमचंदजी ने घर कर 
लिया है और प्रठि दिन उनकी रचनाओं का प्रचार बढ़ता जाता है। 
उनके 'कमभूमि” नामक उपन्यास पर हिंदुस्तानी एकेडमी, प्रयाग से 
४००) का पुरस्कार मिल चुका है 
प्रसिद्ध उपन्यास-- सेवासदन', प्रेमाश्रम', 'रंगभूमि', कायाकल्प! 
दाबन”, कमभूमि', गोदान!। कहानी-संप्रह--'प्रेम ह्ादशी', प्रेम- 
पूर्णिमा', प्रेम-पचीसी', 'प्रेम प्र तून', 'नवनिधिं, 
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गुकु पुन के कै ९०गपै० कु चऔ० कै पु कन्पके नर ग्रे गौके नये कैमरे. एन नरक बकरी गकु-क नु०-क नै-न्कैन क-०क 
प्रेभबंदजी के ग्रथ. “सप्त-सरोज”, 'प्रेम-प्रमोद',. मानसरोवर 
( यार भाग ) | 
नाटक-- कबेला', 'संग्राम', प्रेम की बेदी? | 
प्रमंदजी के विषय के सम्बन्ध में अधिक कहने की आवश्यकता 
नहीं हे। कारण, उन्होंने केबल कहानियाँ और उपन्यास ही अधिक 
लिखे हैं । 'मयांदा', 'माघुरी', 'हंस' और 
ग्रथों के विषय “ज्ञागरण” के संपादक द्दोकर उन्होंने जो संपाद- 
कीय नोट लिखे थे उनका विषय प्राय: गंभीर 
है। परन्तु इनके उपन्यासों और कहानियों में भी गंभीर स्थल हैं। 
अतः शेली में विशेष अंतर नहीं है । 
आरम्भ में प्रेमचंद जी उदू में लिखते थे और उद्‌ के प्रसिद्ध 
लेखकों में गिने जाते थे। हिंदी में आने पर उद्‌ शैज्ञी का उनके 
लिखने के ढंग पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही 
प्रेमचंद जी की शेल्ली था। परन्तु उद्‌ शैली से प्रभावित होने पर भी 
उन्होंने हिंदी-रोज्ली की साहित्यिक विशेषताओं 
अपनाने का प्रयत्न किया और उसमें सफल भी हुए। फल्लतः हिंदी की 
अभिव्यंजन-शक्ति के विकास में उन्होंने भी महत्वपूर्ण योग दिया। 
कहा जा सकता है कि भाषा शी जो विशुद्धता और साहित्यिकता, 
नवीनता ओर गंभीरता हमें प्रसाद जी की ग्चनाश्रों में मिलती है, वह 
प्रेमचंद जी की कृतियों में अधिक नहीं; परन्तु मनुष्य जीवन की सरत्त 
व्यंजना करने के लिए इन्होंने जिस शेली को अपना, उसमें प्रायः वही 
विशेषताएँ हैं, जिनके कारण कबिवर मेथिलीशरण जी की कविता 
लोकप्रिय है । | 
उनकी शेली में प्रायः सबन्न एक प्रकार की सरलता है जो पाठकों 
का चित्त अपनी ओर आकर्षित कर ही लेती है। भावों के श्रावेश के 
कारण इस शैली में विशेष सज्जीवता और बल्त 
शैक्षी की सरलता. ञआ। जाता है, परन्तु सरलता वैसी ही बनी 
और सजीवता रहती हे । जहाँ कोमल भावों की व्यंजना है 


श्रीयुत प्रेमचंद जी १७ 
"नी भी कृत्य न--पु पैक पु पोतनीण ह०न यु०दु०नु०नुन्के्नी० २०० ९०-कु पुन ्न्के पुन नी तन्ै० नो न्कैन्नकु पैक जैन 
वहाँ भाषा मधुर और कोमल हो गई है; जहाँ क्रोध, भावेश 
अथवा किसी प्रकार की उम्रता आदि भाव प्रकट . किए 
गए हैं वहाँ शैली भी 5प्न और ओजपूर हो गई है; जहाँ तिरस्कार,. 
अवदहेलना अथवा अपमान-सम्बन्धी भाव स्पष्ट किए गए हैं, वहाँ शैली 
में शब्दों का चयन ड्स ढंग का मिलता है जिससे घृणा का भाव स्पष्ट 
हो जाय । नीचे उदाहरण देकर इन बातों को स्पष्ट किया जाता है-- 
रानी जञाहवी के हृदय में सोफिया के प्रति स्नेह का संचार होतए 
है, तब वह कहती है-- 
बेटी, तुम देवी हो, मेरी बुद्धि पर परदा पड़ गया था, मेंने तुम्हें 
पहचाना न था । मुझे सब मालूम है बेटी ! सब सुन चुकी हूँ। तुम्हारी 
आत्मा इतनी पवित्र है, यह सुभे मालूम न था। आइ ! अगर पहले 
से जानती । 
-रज्ञभूमि प््‌ू० ७४२ 
ऐस। दी स्नेह बुढ़िया पठानिन के हृदय में भी संचारित होता दे 
ओर अत्यन्त कृतज्ञ होकर बह कहती है-- 
मेरा बच्चा इस बुढ़िया के. लिए इतना हैरान हो रहा है। इतनी' 
दूर से दोड़ा आया। पढ़ने जाते हो न बेटा, अल्लाह तुम्हें बड़ा 
द्रजा दे | 
--कम भूमि पृ० ४६ 
परन्तु जब इन्हीं दोनों ञ्रियों को कारणवबश क्रोध आ जात है 
तब शैली ओजपूर्ण दो जाती है। उसी सोफिया से रानी जाहृबबी 
कहती हे-- 
में राजपूतनी हूँ , मरना भी जानती हूँ ओर मारना भी जानती हूँ ॥ 
इसके पहले कि में तुम्दें बिनय से पन्न-व्यबहार करते देखूँ, में तुम्हारा 
गला घोंढ दूँगी । 
“-रज्ञुभूमि पुृ० श्शेप 
बुढ़िया पठानिन भी क्रोध में आकर उसी अमर से आग भरे 
शब्दों में कहती है-- 
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होश में आ छोकरे ! बस, अब मुंह न खोलना, चुपचाप चला 
जा, नहीं श्ाँखें निकलवा लूगी। तू है किस घमंड में ? खबरदार, जो 
कभी इधर का रुख किया | मु हू में कालिख लगा कर चला जा | 

“कमंभूमि पृ० १७४५ 

इसी प्रकार जहाँ भांवों का उद्गार हृदय का-ज्वालामुखी फाडुकर 
निकलना चाहता है, वहाँ तो शेली ऐसी ही बलशाली दो गई हे, और 
जहाँ किसी मार्मिक, अ्रथवा सु'दर मनोहारी 

शेली की अलंकारिता दृश्य या भाव को स्पष्ट करना होता है, वहाँ 
शेली में अलंकारों की उन्होंने योजना की है । 

इससे भी शैली में विशेष सजीबता आर जाती है । उदाहरण के लिए-- 

(१) गंगाजली ने उन्हें पकड़ने को द्ाथ फैलाए, पर उसके दोनों 
डाथ फेते ही रह गए, जैसे किसी गोली खाकर गिरने वाली चिड़िया 
के दोनों पंख खुले रह जाते हैं । 

--पेबासदुन पु० १४ 

(२) आनंद, महीनों चिता के बंधन में पड़े रहने के बाद आज 
जो छूटा तो छूटे हुए बछुड़े की भाँति कुलाच मारने लगा | 

--कमेभूमि प्ृ० १०४ 

अलंकारों का यह विधान सुदर ओर मार्मिक तो अवश्य होता है 

परन्तु जब लेखक इन्हीं के फर में पड़कर अल्लंकारों की भड़ी-सी 

लगाने लगता है तब शैज्ली में स्वाभाविक मार्मिकता नहीं रह जांती 

बरन्‌ पाठकों को उससे एक प्रकार 'की अरुचि-सी हो जाती है। 
प्रेमचंदज्जी की रचनाश्रों में कुछ ऐसे स्थल हैं-- 

(१) व्याकुल हो गई--जैसे दीपक को देखकर पतंग, वह अधीर 
डो उठी जैसे खाँड़ की गंध पाकर चींटी। वह उठी और द्वारपालों, 
चौकीदारों की दृष्टि को बच।ती हुई राजमहल के बाहर निकल आह +-- 
जैसे बेदना-पूण ऋदन सुनकर आँसू निकल आते हैं। 

(२) जैसे समुद्र भाव के समावेश से कविता में जान पढ़ जाती 
है, और सु दर र'गों से चित्र में, उसी प्रकार दोनों बहनों के आ बने 


श्रीयुत प्रेमचंद जी १७७ 
कैलनुत इुलनाओ ब्कुन्‍पुल ऐपल नै औ कुल कप पैतबत बेन चैताचे कै-बैन नतनयून कटनकन की चल फल चीनी कक चुन बन, चले 
से मोंपड़े में जान श्रागई। अंधी आँखों में पुतलियाँ पढ़ गईं | मुरमाई 
हुई कली शांता अब खिलकर अनुपम शोभा दिखा रही है। सूखी हुई 
नदी उमड़ पड़ी है। जैसे जेठ-बैसाख की तपन की मारी हुईं गाय सावन 
में निखर आती है और खेतों में किल्लोलें करने लगती है, उसी प्रकार 
विरह सताई हुईं रमणी श्रब निखर गई है । 
“-सेवासदन 
ऊपर के चारों उदाहरण देखकर कह सकते हैं कि उनका अलंकार- 
विधान--उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि का आश्रय लेकर विषय को स्पष्ट और 
सुंदर कर देना--कहीं-कही सुद्र 
गग्य-काव्य का एक आनन्द स्कंद॒प्रभावोत्पादक हो जाता है और लेखक 
की अभीष्ट सिद्धि में सहायक होता है 
तो कहीं-कहीं पर अति के कारण अस्वाभाविक और कृत्रिम-सा लगने 
लगता है । हाँ, इस में कोई संदेह नहीं कि कहीं कहीं “इनकी रचनाओं में 
गद्यकाव्य-सा आनन्द आता है। ऐसे स्थलों पर भावों की सुकुमारता 
ओर मधुरता का मिश्रण पाठकों को मुग्ध कर लेता है। उदाहरण 
के लिए-- 
गगन-मंडल में चमकते हुए तारागण व्यंग्य-दृष्टि की भाँति हृदय 
में चुभते थे । सामने वृक्षों के कुज थे, विनय की स्म्ृतिमूर्ति, श्याम, 
करुण स्वर को भाँति, कंपित धुएं की भाँति असंबद्ध, (यों निकलती हुई 
मालूम हुई जेंते किसी संतप्त हृदय से हाय की ध्वनि निकलती है । 
“-रंगभूमि प्ृ० ४४६ 
अब तक प्रेमचंद जो की शैल्ली के विषय में जो कुछ कहा गया है 
उसका सारांश एक आलोचक के शब्दों में यही हे कि उसमें सत्र 
सरलता है । परंतु इनकी भावाभिव्यक्ति की 
शैली की आलोचना प्रणाली विवरणात्मक भो'होती है और संकेता- 
त्मक भी | विवरण जहाँ आवश्यकता से श्रधिक 
हो जाते हैं वहाँ कददी-ऋ्टी, भाव और भाषा के समन्वय में दुर्बलता 
आजाती हे--विवरण मानो अपनी आकार-वृद्धि के लोभ में पढ़कर 


्ड८ हमारे गण्य-निमांता 
हन्‍गी" पी कै कुन्यूँ' नकुमपुं कक नील न्कैतनपर कै--पी० प्युणकुँ -हैल्कुएजण्नबुं पुतनयएु' नै नूं० चुए-कुट-क-पुं० गुण गन गु०-नुँ गपृन्पू० न्कुननकी 
भाव-विश्वृंखलत! के दू'ष-ज्ञाल में आप ही आप फँस जाते हैं। साधा- 
रणुतः इनके सभी उपन्यासों में और विशेषतः प्रेमाश्रम” में इस प्रकार 
के विवरणात्मक अंश बहुत हैं जिनके भावों को भाषा-प्रवाह के पक्षों ने 
छिन्न-भिन्न कर रक्खा है । सच तो यह है कि विवरणात्मक या विश्लेष- 
णात्मक शैली क॑ भीतर इनकी भाषा अपनी वास्तविक गति से काम 
लेना भूल जाती है। किंतु वही अभिनयात्मक या संकेतात्मक शैली के 
आश्रय में पहुँच कर अपनी गति-विधि को बड़ी दी सतकता और 
सु दरता से सम्हालती चलती है । इनकी भाषा शैली का जीता-जागता 
स्वरूप विशेषकर इनके पात्नों के कथोपकथन में ही देखने को मिलता 
है। अभिनयात्मक शेली का आश्रय ग्रहण करके इनकी भाषा बढ़ी 
तत्परता से एक हृदय का भाव दूसरे हृदय तक पहुँचा देती हे । उस 
समय उसका प्रवाह जितना ही प्रखर होता है, उतना ही गंभीर भी । 
सूरदास के एक ही अनमेल कथन” द्वारा, थोड़े से शब्दों में! इन्होंने 
हमारे सारे पारस्परिक, सामाजिक, राजनीतिक, जीवन की विवेचना 
की है | उसके भीतर इनकी भाषा की भाव-पसंचारिणी शक्ति का अवब- 
लोकन कीजिए--- 
बस, बस, अब मुमे क्यों मारते हो, तुम जीवे, में हरा । यह बाजी 
तुम्हारे हाथ रही, मुमेसे खेलते नहीं बना | तुम मेंजे हुए खिलाड़ी हो, 
दम नहीं उखड़ता, खिलाड़ियों को मिलाकर खेलते हो ओर तुम्दारा 
उत्साह भी खूब है। हमारा दम उखड़ जाता है, दाँफने लगते हैं, और 
खिलाड़ियों को मिलाकर भी नहीं खेलते, आपस में मगड़ते हैं, गाली- 
गलौज, मारपीट करते हैं, कोई किसी की नहीं मानता । तुम खेलने में 
निपुण हो, हम अनाड़ी हैं । 
“-रंगभूमि प्रू० ८६० 
इसी प्रकार की सरलता के साथ-साथ उनकी शेली में प्रायः सर्वत्र 
एक प्रवाह रहता है । शिथिलता का अभाव तो ऐसे स्थलों पर रहता ही 
है साथ ही सजीवता के कारण एक प्रकार 
श्ोली की प्रभावोत्पादकता की प्रभाबोत्पादक मनोहरता आ जाती है। 


श्रीयुत प्रमचंद जी १७६ 
वाक्य, इस शैली के प्रायः छोटे-छोटे हैं. जो 'गंभीर घाव” करते हैं। एक 
वाक्य दूसरे से निकल कर इस शैतज्ञी को और भी गठित कर देता है। 
भाषा तो ऐसे स्थलों की प्रचलित होती ही है। उदाहरण के लिए भार 
तीय किसान का यह चित्र देखिए-- 


सीधे-साधे किसान, धन हाथ आते ह्वी धर्म और कीति की ओर 
भुकते हैं। दिव्य समाज की आभाँति वे पहले अपने भोग बिलास की 
ओर नहीं दोड़ते। सुज्ञान की खेती में कई साल से कंचन बरस रह! 
थो । मेहनत तो गाँव के सभी किसान करते थे, पर सुजान के चंद्रमा 
बली थे, ऊसर में भी दाना छिटक जाता तो कुछ न कुछ पेदा हो हीं 
जाता था | तीन वष लगातार ऊख लगती गई, उधर गुड़ का भाव तेज्ञ 
था, कोई दो-ढाई हजार हाथ में झा गए। बरस, चित्त की वृत्ति धर्म की 
ओर भुक पड़ी | साधु-संततों का आदर-सत्कार होने लगा, द्वार पर धूनीं 
जलने लगी । 


कानूनगो इला के में आते तो सुजान महतो की चोपाल में ठदरते । 
हल्के के हेड कांस्टेबिल, थानेदार, शिक्षा विभाग के अफसर, एक-न-एक 
उस चोपाल में पड़ा ही रहता । महतो मारे खुशी के फूले न समाते। 
धन्य भाग्य ! उनके द्वार पर इतने बड़े-बड़े हाकिम आकर ठद्रते हैं। 
जिन हाकिमों के सामने उनका मुंह न खुल्ता था, उन्हीं की अब 
हतो-महतो करते जबान सूखती थी । कभी-क्रभी भजन-भाव होजाता । 
एक महात्मा ने डोल अच्छा देखा तो गाँव में आसन जमा दिया। गाँजे 
ओर चरस की बहार उड़ने लगो। एक ढोलक आई, मेंजीरे मेंगवाए 
एए, सत्संग होने लगा । यह सब सुजान के दम का जहू/ था। घर में: 
सेरों दूध होता, मगर सुजान के कंठतले एक बूद भी जाने की कसम 
थी | कभी हाकिस लोग चखते, कभी महात्मा लोग | 


--8जान भगत” शीषेक कद्दानो 


इस अवतरण में जैसे मीठे व्यंग्य की पुट है बैसी ही उनकी 
रचनाओं में कई स्थानों" पर मिलठी है। यद्यपि उन्होंने: सामाजिक 


१८० हमारे गद्य-निर्माता 
बकी्न्कुण कैप की यू १०० जी>नुण ९ पी $ृ०्कुंण नी ु-न्के गुच्क पुल कु. ००० कैप गयी ब्युन्‍न्‍न्‍कु गी-- 9 नी 4-ब्कु 
बराइयाँ, राजनीतिक दोष, धार्मिक पाखंड, 
हास्य और व्यंग्य का पुट नैतिक कुरीतियों आदि की व्यंग्यात्मक 
शेज्ञी में विषेचना की है, तथांपि उनका 
व्यंग्य कभी इतना चुटीला नहीं होता जो किसी को कष्ट पहुँचाए, उसमें 
सवंत्र एक मिठास रहती है जो मनोरंजन के साथ-साथ हमारी भराँखें 
भी खोलती है। हास्य और व्यंग्य की मिश्रित पुट इस अवतरण को 
कैसा मार्मिक बना देती है । वकील साहब अपने खर्चे में कमी करने 
की चिंता में हैं | परेशान-होते-दोते एक विचार सूमा कि धोड़े की रातिष 
में कुछ कमी करदी जाय । इस पर उनकी स्त्री सुभद्रा व्यंग्य करतो हुई 
कहती है... 
हाँ, यह दूर की सूफी । घोड़े को रातिब दिया ही क्यों जाय ? घास 
काफी है। यही न होगा, कूल्हे पर हड्ड्याँ निकल आवेंगी । किसी तरह 
मर-जीकर कचद्वरी तक लेही जायगा। यह तो कोई नहीं कहेगा कि 
वकील सांहब के पास सवारी नहीं है । 
“-सेवासदन प्० १६ 


उनकी शेल्ली की अंतिम विशेषता दै मुद्दावरों और सूक्तियों का सु'दर 

प्रयोग | उदू पर पूण अधिकार होने के कारण मुद्दावरों की भड़ी-सी 

लगाना तो प्रेमचंद जी के लिए स्वाभाविक 

मुहाबरे और सूक्तियाँ . ही था और उदू क्षेत्र में आने वाले लेखकों 

ने ऐसा दी किया भी है; पर चार-पाँच 

शाक्यों के बीच में एक-आध मसभेदिनी और अनुभूतिमूलक सूक्ति जड़ 

देना उनकी निजी विशेषता है। इन सूक्तियों में 'काव्यगत सौंदय भी 

रहता है और जीवन के गंभीर अनुभव भी भरे रहते हैं ।! मुद्दाबरों के 

उदाहरण यहाँ देने की आवश्यकता नदीं, भारतीय किसान वाले अब- 

तरण में ही उनकी छटा देखी जा सकती है, यहाँ दो-एक सु दर धृक्तियाँ 
देख लीजिए-- 


(१) प्रेम हृदयों को मिलाता है, देह पर उसका बस नहीं चलता। 


श्रीयुत प्रेमचंद जो श्र 
(२) प्रेम हृदय के समस्त सद्भावों का शत स्थिर उद्गार-हीन 
समाव्रेश है । 
(३) अनुराग, योवन यां रूप या धन से नहीं उत्पन्न होता। 
अनुराग, अनुराग से उत्पन्न होता है। 
ऐसी सूक्तियों का संकलन करने से एक छोटी-सी पुस्तक तेयार हो 
सकती है। इस संबंध में इतना और स्मरण रखना चाहिए कि इन 
सूक्तियों से हमारे जीवन का संबंध है, इनमें जीवन के गंभीर अनुभवों 
का सार भरा हुआ है ओर इसीलिए किसी समय इनका उसी प्रकार 
आदर होगा जिस प्रकार तुलसी आदि कबियों को सूक्तियों का आज़ हो 
रहा है । 
उद के जो लेखक हिंदी में आ जाते हैं प्रायः उनकी भाषा में एक 
दोष यह रहता है कि वे अपने सांथ उद्‌ -भाषा-पन ले शते हैं जो हिंदी 
में खपता नहीं, खटकता रहता है| ऐसा ही कुछ 
प्रेमचंदजी की भाषा प्रभाव पद्मसिंह शर्मा की भाषा पर पड़ा है! 
परंतु प्रेमचंदजी ने उदू की उन्हीं बातों को अप- 
नाया जिनकी हिंदी में कमी थी या जो हिंदी में प्रायः खटक नहीं सकती 
थीं। साथ ही उन्होंने हिंदी की प्रकृति का भी ध्यान रक्खा और उसकी 
विशेषताएं भी वे बराबर अपनाते रहे। भाषा-संबंधी प्रेमचंद का यही 
आदशे कहा जा सकता है | इसे अपनाने का फल्न यह हुआ कि उप- 
न्यासक्षेत्र में भाषा-संबंधी जो दोष बाबू देवकीनंदन खन्नी की भाषा में 
रह गए थे उनका प्रेमचंदजी संस्कार भी कर सके और जनत। के सामने 
उस] साहित्यिक तथा परिसार्जित रूप भी रख सके जिसको अपनी 
रुचि, आदश, उद्देश्य, संस्कार आदि के कारण थोड़ा-बहुत परिवतेन 
करके, उनके बाद के अन्य लेखकों ने सहषे अपना लिया। भाषा की 
दृष्टि से उनकी शेली के तीन स्वरूप मिलते हैं। 
उद्‌ -प्रधान भाषा जिसका प्रयोग प्रायः मुसलमान पात्र के मुख से, 
या मुसलमानों से वात करते समय किया गया 
उदू -प्रधान भाषा है। इसका नमूना-- 
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में खुद अपने दौराने मुलाजिमत में उनकी 
नकल व हरकत की रिपोट लिखा करता था । मगर मेरे खियांल में 
किसी जिम्मेदार हिंदू ने गबनमेंट के इस तर्जेश्रमल की मुखालिफत नहीं 
की हालाँकि मेरी निगाह में सरका, कत्व वगैरह इतने मकरुह फेल नहीं 
हैं जितनी असमत फरोशी | 


प्रायः इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग 'सेवासदन? में सेयद तेग 
अली और हकीम शोहरतखाँ तथा 'प्रेमाश्रम” में सेयद इफोन अली 
ओर कहीं-कहीं सैयद इजाद हुसेन से, कराया गया है | इस संबंध में 
हम केबल इतना कहना चाहते हैं कि पात्र के अनुसार कथोपकथन की 
भाषा में थोड़ा-बहुत अंतर कर देना तो स्वाभाविक हे परन्तु इतना 
नहीं, ओर इसी से उनकी भाषा का यह रूप उनकी भाषा-शेली में एक 
दोष द्वी समझा गया है। 


उनकी भाषा का दूसरा रूप वह है जिसमें संस्कृत शब्दों की प्रधा- 
नतः है। ऐसी भाषा का प्रयोग प्रायः उन्हीं स्थलों पर किया गया है 
जहाँ कवियों की तरह भावमग्न होकर लेखक 
संस्कृत की प्रधाता अपने बिचारों को प्रकट करता है। उदाहरण 
के लिए कवित्व-पू्ण शेली का यह स्थल देखिए- 
श्यामल त्षितिज के गर्भ से निकलने वाली बाल-ज्योति को भाँति 
अमरकांत को अपने अंतःकरण की सारी शुद्धता, सारी कलुषता के 
भीतर, एक प्रकाश-निकला हुआ जान पड़ा, जिसने उसके जीवन को 
रजत-शोभा प्रदान कर दी। दीपकों के प्रकाश में, संगीत के रबर में, 
गेंगन की तारिकाओं में उसी शिशु की छवि थी, उसी का माधुये था, 
उसी का नृत्य था। 


कमभूमि प्रृ० ६४ 


शुद्ध साहित्यिकता की दृष्टि से गद्य-काव्य का-सा आनन्द देने वाले 
ऐसे स्थक्ञष पाठकों को बहुत प्रिय हैं । 


उनकी भाषा का तीसरा रूप बह है जिसमें उक्त दोनों शैलियों का 


श्रीयुत प्रेमचन्द्जी १८३ 
सामंजस्य है। यही उनकी शैली का वास्तविक 
प्रथम दोनों रूपों का. रूप है और इसी में उन्होंने अधिकांश प्रंथ 
सामंजस्य लिखे हैं । विषय और पात्र के अनुसार भाषा 
के इस रूप में परिवतेन दो जाता है, इसकी 
विवेचना अन्यत्र की जा चुकी है। यहाँ केवल इतना स्मरण रखना 
चाहिए कि इस प्रकार की भाषा में स्वाभाविकता भी है और प्रवाह भी, 
एक छोटा-सा उदाहरण देखिए-- 
गाड़ी चलदी, उस वक्त रमा को अपनी दशा पर रोना आ गया | 
हाय, न जाने उसे कभी लोटना नसीब भी होगा या नहीं । फिर यह 
सुख के दिन कहाँ मिलेंगे ! ये दिन तो गए, हमेशा के लिए गए । इसी 
तरदद सारी दुनिया से मुँह छिपाए, बह एक दिन मर जायगा। कोई 
उसकी लाश पर आँसू बहाने वाला भी न होगा । घरवाले भो रो-घोकर 
चुप हो रहेंगे । 
“-गंबन प्ृ० ११४ 
उनकी भाषा में कहीं-कहीं पर अँगरेज्ञी के शब्दों का प्रयोग भी 
मिलता है| जैसे अम्न॒तराम स्पीच सुनने में तल्लीन थे” (प्रतिज्ञा प्र० १) 
'पुलिंस के कमेचारियों के चाजे में छोड़ दिया! 
अंगरेजी के शब्द ( कमेभूमि प्रं० ३४) 'रटी हुई स्पीच है।? 
( प्रतिज्ञा ) इसी प्रकार गबनमेंट, कोट, कैरेकुर 
आदि अन्य शब्द भी इनकी भाषा में यत्र-तत्र मिलते हैं, विशेष कर 
अंगरेजी पढ़े-लिखे पात्रों के कथोपकथन में । जब हम श्रपनी साधारण 
बोलचाल में इन शब्दों का इसी प्रकार प्रयोग करते हैं तब प्रेमचंदजी 
का इन शब्दों को अपनाना भी दोष नहीं माना जा सकता; इनके प्रयोग 
में तो स्वाभाविकता ही समझी जानी चाहिए । 
इनकी भाषा में, विशेषकर आरंभिक कृतियों में व्याकरण, विराम- 
चिह्न, सबताम का प्रयोग आदि से संबंधित कुछ दोष मिलते हैं जिनके 
| कारण कुछ आलोचक इनसे बहुत नाराज हैं। हमारी 
भांपा के दोष सम्मतिं में, उन दोषों की विवेचना यहाँ न करना दी 
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अधिक समीचीन है । विद्यार्थी उनकी भाषा की 
शैलियों और विशेषताओं से परिचित हो जायें, यही हमारा उद्देश्य 
होना चाहिए | फिर, उनकी परवर्ती रचनाओं में वे दोष नहीं मिलते । 
अतः केवल प्रेमचंद की भाषा का अध्ययन करने वाले व्यक्ति-विशेष के 
लिए उन दोषों की विवेचना का कुछ महत्व भले ही हो, हिंदी-साहित्य 
के साधारण विद्यार्थियों के लिए तो कदापि नहीं हो सकता ! 


बाबू जयशंकरप्रसाद 


( सन्‌ १८८६-- १६३७ 


बाबू जयशंकरप्रसाद का जन्म सन्‌ १८८६ में एक प्रतिष्ठित व्या-- 
पारी कुल में हुआ था । ये कान्यकुब्ज वैश्य थे। बाल्यकाल में इनकी 
शिक्षा का कोई 
परिचय श्रबंध स्कूल में नहीं 
किया गया; आप 
ने अपने घर पर ही शिक्षा 
पाई । विद्याध्ययन से प्रसाद 
जी को विशेष रुचि थी। 
अतः शीघ्र ही आप संस्कृत, 
फारसी, हिंदी ओर अँगरेजी 
पढ़ गए। संरक्ृत से उन 
विशेष श्रम था, ओर भार- 
तीय संस्कृति के वे बड़े पतक्ष- 
पाती थे। इसी से, अन्त 
तक, प्राचीन संस्क्रति और 
साहित्य का आप अध्ययन 
करते 7हे। बंगला भी आप बाबू जयशंकर प्रसाद 


ने सीखी थी | हिंदी से तो आपको स्वाभाविक स्नेह था और अपने 
व्यापार की थोड़ी-बहुत देख-भाल करते रह कर आप हिंदी-साहित्य की 
» अमूल्य सेवा करते रहे थे । 


प्रसादजी को बहुमुखी प्रतिभा के कारण हिंदी के प्रायः सभी 
विद्यार्थी उनसे परिचित हैं। उनकी रचनाओं की प्रधान विशेषता उनकी 
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मौलिकता है। उनके प्रादुभाव के समय यद्यपि 
हिंदी-सेबा रचनाओं हदिंदी-साहित्य की थोड़ी-बहुत बृद्धि श्रवश्य हो 
में मोलिकता रही थी तथापि उसमें मौलिकता का अभाव- 
सा था। उस समय जो साहित्य रचा जा रहा 
था वस्तुतः बह हिंदी का नहीं था, और न हिंदी वाले कभी उस पर 
गये ही कर सकते थे | अतः इस बात की आवश्यकता थी कि मौलिक 
रचना की ओर ध्यान दिया जाय | प्रसादज्ी ने मुख्यतः हिंदी साहित्य 
के दो प्रधान अंगों--नाटक और कविता-में मोलिकता का समावेश 
किया | उनका विषय नया था, शैली नई थी, रचनाद्श नया था। 
प्रसादजी की पहली विशेषता यही है । 
उनकी दूसरी विशेषता हे अपनी कृतियों में एक नवीनता-कथानक 
में एक विशेष प्रकार का चमस्कार--पेदा कर देना जो पाठकों को ऐसे 
ढंग से अपनी ओर आऊृष्ट करता है कि वह 
कलात्मक चमत्कार चमत्कृत होकर तो रह जाता है पर उसका 
की सृष्टि कारण नहीं समझ पाता | इस चमत्कार-प्रदशेन 
के मूल में वास्तविक ही रहती है जो कल्पना के 
कलात्मक सहयोग से क्रमशः मार्मिक ओर प्रभावोत्पादक बन जाती 
है। प्रसाद जी के नाटकों में नायकों के चरित्र का ध्यानपुवंक अध्ययन 
करने पर यह बात हमारी समम में आजायगी | 
इन) महत्व का तीसरा कारण है, नाटक-साहित्य के रिक्त भंडार 
'को भरना । हिंदी में, उनके पहले, मौलिक नाटक एक-ही-दो लिखे गए 
थे और उनकी शैली, चरित्र-चित्रण आदि 
सफल नाटकों की रचना में भी विशेष नतीनता नहीं थी | प्रसादजी 
ने इस कमी को पूरा किया और कई 
'सुदर-छु दर नाटक लिखे। इनके नाटकों के कथानक ऐतिहासिक अथवा 
पौराणिक हैं | ऐतिहासिक नांटकों में भारतीय संस्कृति का भी सुदर 
पदिग्द्शन कराया गया है। 
प्रसाद जी आधुनिक रहस्यथादी कविता की नवीनधारा के प्रवतेक 


बाबू जयशंकर प्रसाद श्घ्७ 


पक्के: नूतन पुु-नी ब्कैन गईुननएे बकरे गन नर ग्के-नरैन नोतनपी बएतन्कू० गैतदनपी नयी, गौतन्दैन नैन्क नै कै पैन ९०मक की-गकु- 

भी माने जा सकते हैं। द्विवेदी-काल के, सरस्वती” के कवियों के ढंग 
पर कविता न करके उन्होंने प्रधानतः 

रहस्यवादी कविता के प्रवतक यौवन और प्रेम-विषयक बड़ी सुद्र 
भावात्मक कविताओं की रचना की, 

जिनके कारण वे विश्व-विद्यालयों के नवयुवक विद्यार्थियों को विशेष 

प्रिय हैं। रहस्यवादी कवियों में तो उनकी तुलना विश्वविख्यात कबींद्र 

रबींद्र से की जाती है । 

पाँचवीं विशेषता है उनकी साहित्य शेली, जिसके कारण उनकी 

कहानियाँ भी गद्य-काव्य का-सा आनन्द देती है। 

साहित्यिक शैली- द्विवेदी जी के सरत्-भाषा-प्रचार-सम्बन्धी आंदो- 

संबंधी हृूता लन के बहुत तीघत्र होन पर भी बे भाषा के 

साहित्यिक रूप को ही अपनाए रहे। 'राष्ट्रभाषा 

हिंदी हो? कहने वालों के फेर में पड़ कर उन्होंने अपनी भाषा नहीं बिगाड़ी । 

आज उनकी भाषा का साहित्यिक रूप भी उनके महत्त्व का कारण 
सममा जाता हे । 

'प्रसाद'जी की प्रतिभा बहुमुखी थी | नाटकों के लिए तो बे प्रतिज्ञा 

हैं ही; साथ ही उन्होंने कहानी, उपन्यास और 
'प्रसाद'जी के अरथ काव्यों की रचना भी की है। कुछ निबंध भी 
उन्होंने लिखे हैं ; यद्यपि उनके कारण उनका 

मान नही है। आपकी प्रसिद्धि तो प्रधानतः इन ग्रथों के कारण है -- 

( के ) नाटक-- सज्जन!, अजातशत्र चंद्रगुप्र'ः 'स्कंदगुप्त', 
राज्यश्री, विशाख', “जनसेजय का नागयज्ञ', ्रुबस्वामिनी!, 
“एक घूंट! । 

“सज्जन”! और 'विशाख” बहुत पहले लिखे गए थे। इनमें कोई 
विशेषता नहीं हे। अन्य अधिकांश नाटक--जैसा ना से ही स्पष्ट है-- 
ऐतिहासिक हैं जो हमें हिंदू शासकों के स्वणंकाल, मौय और गुप्त 
सम्राटों के समय की. भारतीय संस्कृति का चित्र रिखल्ञाते हैं। इन 
नाटकों में प्राच्य तथा पाश्चात्य नाट्य शेलियों का सुन्दर सश्सिश्रण 
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३० क्र-नी नी कर चुके ्क नै के के ३ नीतद बुक १ कोच लव फैन कन्न्के न 
मिलता है, पात्रों का चरित्र-चित्रण भी प्रसाद जी ने सुदर ढंग से 
किया है । 

( ख ) काव्य--+करुणालय', 'प्रेमपथिक'--१६१३, कानन-कुछुम' 
१६१८, मरना”, लहूर', 'कामायनी', आँसू! । 

पहली पुस्तक अतुकांत गीतिनात्य है ओर दूसरी अतुकांत प्रेम- 
काव्य । ये दोनों प्रसादपूण और सरल हैं। इस समय वे त्रजभाषा में 
लिखा करते थे, परन्तु बाद में, संभवतः द्विवेदीजी के आंदोलन से 
प्रभावित होकर, उन्होंने खड़ी बोली को अपना लिया | इनकी रचनाओं 
का प्रधान विषथ प्रेम है जो बालता-प्रधान होने पर भी "लोक्ोत्तर- 
प्रेमालंबन की ओर उन्मुख होने लगता है।” इनकी भावात्मक कविताएँ 
बड़ी सुदर हैं । 

( ग ) कद्दानो-संग्रद--छाया', अ्रतिध्वनि” 'नवपल्लत्र', श्राँधी', 
आकाशदीप' । 

ग्राम! प्रसादजी की पहली मौलिक कहानी है जो सब १६११ में 
“'दु' ( काशी ) में प्रकाशित हुई थी ओर 'छाया” उनकी प्रारंभिक 
कहानियों का पहला संग्रह। उनकी कहानियों का कथानक भी, 
कविताओं की तरह ही, सामाजिक या राजनीतिक नहीं है, वरन्‌ उनमें 
“एक मनोबूत्ति, हृदय का एक चित्र अथवा घटना की एक रेखा', प्रेम 
की एक मलक, निष्ठुरता की ओर एक संकेत मात्र रहता है। 
शअ्राकाशदीप', 'बिसात॑”, देबदासी”, 'चूड़ीवाली” 'प्रतिध्वनि' आदि 
उनकी प्रथम श्रेणी की कहानियाँ हैं। 

(घ ) उपन्यास-- कंकाल” और “तितली! | 

यद्यपि प्रसादजी ने केबल ये दो ही उपन्यास लिखे हैं तथापि 


उपन्यास-लेखकों में उनका नाम आदर से लिया जाता है। सामात्िक 
ड्ोते हुए भी ये उनकी कद्दानियों की तरह ही भाव-प्रधान हैं । 


प्रसादजी ने गद्य में नाटक, उपन्यास और कहानियाँ लिखी हैं 
जिनका सुख्य उद्देश्य, जनसाधारण की दृष्टि में मनोरंजन करना ही 
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नी बे कक कब बच लक च कक कैप नब्पपैन्कूब च-पन्के नैचु्न के चैन कक 7० य०न्केकैन्े 
होता है। परन्तु, वास्तव में, ये रचनाएं फेबल 
ग्रथों के बिषष मनोरंजन ओ< बिनोद की दृष्टि से न लिखी 
जाकर, अध्ययन के लिए लिखी गई थीं । उनझे 
ऐतिहासिक नाटकों में संघषे के चित्रों के साथ-साथ, गबेषणात्मक ओर 
भावात्मक स्थल भी हैं। इसका कारण यह है कि अपने नाटकों के 
लिए प्रसादजी ने भारतीय इतिहास का वह युग चुना है जो गंभीर 
ओर उनके प्रादुभोव के समय तक कुछ अनिश्चित-सा, था। इसके 
अतिरिक्त नाटकों में घात-प्रतिघात तथा अंतदंद्व के लिए धिस्तृत क्षेत्र 
भी उन्हें मिल्ल जाता है। यदि उनके नाटक धघटना-प्रधान होते तब 
अंतदंद्र-संबंधी दुरूहता, जो साहित्यिक दृष्टि से नाटकों की प्रधान 
विशेषता हे, उनकी शेली पर विशेष प्रभाव न डालती, परंतु ऐसे दूंद्व 
की प्रधानता होने के कारण ही शेली गूह ओर गंभीर हो गई है । 
यह तो हुई साधारण विषय-संत्रंधी बात। लेखक की शैली पर 
उसकी रुचि विशेष का प्रभाव भी पड़ता है। श्रन्य लेखकों की अपेक्षा 
प्रसाइजी के लिए यह बात अधिक सत्य है। 
साहित्यिक रुचि उनकी शैली पर उनके गहरे दाशनिक विचारों- 
का प्रभाव जैसे नियतिवाद, आध्यात्मिक विवेचना आदि 
का--प्रभाव तो एक भ्रोर पड़ा है जिससे शैली 
में गूढ़ता तथा गंभोरता प्रत्यक्ष परिलक्षि7 होती है, ओर दूसरी ओर 
उनके कवि-हृदय की सहज भावुकता की पुट दिखाई देती है जिससे 
अंतद्ेंद् में विशेष चमत्कार आ जाता है। ये बातें कहानियों और 
उपम्यासों के लिए भी प्रायः सत्य ही हैं। इन्हें समझ लेने पर हम 
प्रसादजी की भाषा-शैली को भवा-भाँति समक समझ सकेंगे । 
प्रसादजी पहले कवि हैं पीछे और कुछ । यही कारण है कि 
उनको समस्त कृतियों में काव्यत्मक 
ध ्रसाद'जी की शैली काव्या- चमत्कार वतेमान है। अपनी बात को 
त्मक चमत्कार स्पष्ट करने के लिए बड़ी सदर उत्तियों 
का संग्रह करते वे दिखाई देते हैं। 


१६० हमारे क्य-निमाता 
कच्चे कयत के कप कैल्-, कूद के न्कुचु प्फैन्नीण्गु.चेल के कहे गौ पे चयतदबतत कप परत कैच गैर औतय-॑० नकद पं नए 
ऐसा करने से बन सें एक विशेष प्रकार की रोचकता आ जादी है। 
उदाहरण के लिए-- 
प्रणय-वंचिता! स्त्रियां अपनी राह ऊे रोड़े, विध्तों को दूर करने के 
लिए बज़ से भी दृढ़ होती हैं | हृदय को छोन लेने बाली स्त्री के प्रति 
हतसवस्त्रा रमणी पहाड़ी नदियों से भयानक, ज्वालामुखी के विस्फोट 
से भी वीभत्स और प्रलय की श्रनलशिखा से भी लहरदार द्वीती है । 
यह चमत्कार प्रसादजी की रचनाओं में प्रायः सवंत्र मित्ला है ; 
छोटी-छोटी कहद्दानियों में भी एक-अ।ध स्थल पर ऐसे वाक्य देखने को 
मिलते हैं, फिर नाटकों का तो कहना ही 
रचनाओं के भावात्मक क्या। वास्तव में जहाँ लेखक स्वयं दी 
स्थल पाठकों का दुख-सुख अपना लेता है वहीं 
अपनी भावुकता से ऐसो थैक्तियाँ सोच 
सकता है। इन उत्तियों में साम्य ओर चमत्कार तो द्वोता ही है, साथ 
एक प्रवाह भी रहता है। इसका संबंध पात्र के हृदय में उत्पन्न दुख, 
क्षोभ, ग्लानि, हष आदि मनोभावों की मांत्रा के अनुरूप होता है। 
ज्यों-ज्यों अंतस्थल की सूच्तम भावनाएँ आवेश, क्रोध आदि में परिणत 
होती जाती हैं त्यों-त्यों प्रसादज्ञी कुशलतापूबक उनका चित्र खींचते हैं । 
ऐसे स्थलों पर भाव-प्रकाशन-शेल्ी बहुत ही स्वाभाविक है; वाक्य छोटे- 
छोटे है, भाषा में सहज प्रवाह भी है। प्रायः अंतद्व द्व प्रधान नाटकों में 
ऐसे स्थल बहुत अधिक रहते हैं, श्रतः भावात्मक शेली के उदाहरण 
भी बहुत मिलते हैं। दो-एक नमूने देखकर यह बात स्पष्ट हो जायगी। 

' (१) माँ, मुझे अत्याचार का प्रतिशोध लेने दो । में पिता के पास 
जाऊँगा। मुझे श्राज्ञा दो | में मनसा के हाथों का विषाक्त अस्त्र बनूँ । 
उसकी भीषण कामना का पुरोहित बनू । #रता का तांडव किए बिना 
मै न जी सकू गा। में श्रात्मघात कर लूगा। 

(२) सेनापति ! देखो, उन कायरों को रोका । उनसे कह दो 
कि रणभूमि में पव॑तेश्बर पवत के समान अचल हे। जय-पराजय की 
चिंता नहीं, एक बार इन दस्युओं को बतल+ देना होगा कि भारतीय 


बाबू जयशंकर प्रसाद १६१ 
पायी ३ के करत ६ चुत कैप फनी लक पृ०-गहुँण एननहुँन फैन. >न्ी॥ फै०-पुं कै०्गकुल ॥-नहुए पु०कु हैक कूल कयझयरो पाप व 

लड़ना भी जानते हैं। बादलों से पानी बरसने की जगह बजा बरसे, 
सारी गजसेना छिन्न-भिन्न हो जाय, रथी विरथी हों, रक्त के नाले 
धमनियों से बहें, परंतु एक पग भी हटना पवेतेश्वर के लिए असंभव 
है। धम युद्ध में प्राण-मिक्षा माँगने वाले भिखारी हम नहीं। जाओ, 
उन भगोड़ों से एक बार जननी के स्तन्य की लज्ञा के नाम पर रुकने को 
कहो | कहो कि मरने का क्षण एक ही है, जाओ 7 


ऊपर की पंक्तियों का भावाते रा स्पष्ट ही हैं दूसरे अ्वतरण में 
में ५ 

रणभूमि में मर मिटने को ही जीवन का उद्दश्य 

भावात्मक शेली का समझते वाले भारतीय वीर के वीरतापूण 

दूसरा उदाहरण भावषोदूगारों का बड़ा सु'दर ओर स्वाभाविक 

वरणणन किया गया है। भाषा का धारावाहिक 

रूप ओर छोटे छोटे वाक्य, इस शेली को विशेषताएँ हैं। निम्नलिखित 

अवतरण में भी वाक्यों की गठन श्रोर धारा का सुदर प्रवाह देखते 
ही बनता है-- 


( आप ही आप ) बुला ओ्रो, बुलाओ, उत्त व तन्‍्त का, उस जंगली 
बसन्त को, जो महलों में मन को उदास कर देता है, जो भन में फूलों 
के महल बना देता है, जो सूखे हृदय की धूलि में मकरंद सींचता हे । 
उसे अपने हृदय में बुलाओ, जो पतकड़ कर नई कोपल लाता है, जो 
हमारे कई जन्‍्मो की मादकता में उत्तेज्ञित द्वोकर इस श्रांति जगत में 
वास्तविक बात का स्मरण करा देता है, जो कोकिल की तरह सस्नेह 
रुक-रुक कर आवाहन कैरता है, ज्ञिसमें विश्व भर के सम्मिलन का 
उल्लास स्वत: उत्पन्न होता है। एक आकषण सबको कलेजे से लगाना 
चाहता है । उस बसन्‍्त को, उस गई हुईं निधि को लोटा ज्ञो। कॉटों में 
फूल खिलें, विकास द्वो, प्रकाश हो, सौरभ खेल खेलें। विश्वमातन्र एक 
कुछुम-स्तवक के सट्श किसी निष्काम के करों में अपित हो । आनन्द 
का रसीला राग विस्मृति को भुला दे; सबमें समता की ध्वति गूं ज्ञ उठे। 
विश्व भर का क्रंदंन कोकिल की काकली में परिणत हो जाय। आम 


५६२ हमारे गद्यननिर्माता 


के बोरों में स मकरंद-मदिरा पान करके आया हुआ पवन सबके तप्त 
अंगों को श्वतल करे। 
एक स्थान पर कहा जा चुका है कि लेखक की रुचि का उसकी 
रैली पर बड़ा प्रभाव है। प्रसाइजी के विषय में भी यह बात पूण 
सत्य है। दाशनिक, आध्यात्मिक, आदि 
“प्रसाद जी की रुचि का बिषयों से उन्हें रुचि थी। अतः उनकी 
शैज्नी पर प्रभाभा शैली प्रधानतः इन बिषयों के अनुकूल 
हुईं है । इसी प्रकार प्रसादज्णी के नाटकों 
में हम देश-प्रेम की पवित्र भावना अधिक देखते हैं। इसका एक कारण 
उस समय की ऐतिहासिक परिस्थिति है जिस समय के कथानकों को 
उन्होंने अपनाया था। भारत पर तब विदेशियों के आक्र?ण हो रहे 
थे। ये आक्रमणकारी भारतीय प्रजा पर अमानुषीय-अत्याचार करते 
थे अतः देश-प्रेमियों की सृष्टि करना नाटककार के लिये स्वाभाविक 
ही था | दूसरी बात यह है कि ऐसे देशोद्धारक या समाजसुधारक आ्रायः 
कमबीर होते हैं, और कम की महत्ता का प्रचार भी करते हैं। यहो 
बात कमला के इन शब्दों से स्पष्ट होती है-- 
कौन कद्दता है तुम अकेले हो ! समग्र संसार तुम्हारे साथ है। 
स्वानुभूति को जाग्रत करो ! यदि भत्रिष्यत्‌ से डरते हो कि तुम्दारा 
पतन समीप ही है, तो तुम उस अनिवाय स्रोत से लड़ जाओ | तुन्द्दारे 
प्रचंड और विश्वासपूर्ण पदाघात से विध्य के समान कोई शेज्न उठ 
खड़ा होगा, जो उस विध्न-स्नोत को लोटा देगा। राम ओर कृष्ण के 
समान क्या तुम भी अवतार नहीं हो सकते ? सैमक लो, जो अपने 
कर्मों को इेश्वर का कम समझ कर करता है, वदी इश्वर का अवतार 
है । उसमें पुरुषा्थ का समुद्र पूर्ण हो जाता है। उठो, स्कंद ! आसुरी 
वुत्तियों का नाश करो; सोने वालों को जगाओओ और रोने बालों को 
इँसाओ ! आयावत्त तुम्हारे साथ होगा ओर उस आय पताका के 
नीचे समभ बघिश्व होगा | उठो बीर । 
“*कंदगुप्त” से 
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ज्न्पूनचू, ऑ-्युण पैन नये कु नुतने पैन जी न नन्०ब मैप ० + कक बार नेताओं नकद नल नये ग्कैनगील्नकन न्कैनक 
में ९५ कर ९ छू रच के 
इस अवबतरण में हमं उनकी ओजपुण शली के दशन होते हैं 
जिसमें बड़ा सुन्दर प्रवाह हे आर वाक्य भी छोटे-छोटे हैं परिस्थिति 
चर ._ में आप 
के अनुकूल ऐसी शेली बना लेना वास्तव में, लेखक की कुशलता का 
ग्योतक है । 


उनकी शेली की दूसरी विशेषता के संबंध में एक आलोचक का 

कथन है, थे प्रकृति के रमणीय उपादानों से अपरिवेष्टित मनुष्यता की 

ओर दृष्ट भी नहीं डालते | उनकी सृष्टि के 

प्रकृति का विशेषता- नर-तारी प्रकृति से लिपटे हुए दृष्टिगोचर 

युक्त वशुन होते हैं और प्रकृति की उन स्थितिथों का 

वर्णन भी ऐसा साथंक होता है कि यदि 

बह शीतल पबन के मोंके का बणुन करेंगे तो उनको समर्थ पद्ावली' 

हमें उस पवन का सरपशे भी करने में सहायता देगी। शब्दों के द्वारा 

परिस्थितियों की विशेषता उत्पन्न करने की इतनी अपुृब क्षमता कम 

लेखकों में होती है ।!' इन विशेषताओं को इस उद्धरण में कुछ-कुछ देखा: 
जा सकता हे :-- 


साधुओं का भजन-कोलाहल-शांत हो गया था। निरतब्धता रजनी 
के मधुर क्रोड़ में जाग रही थी। निशोथ के नक्षत्र, गंगा के मुकुर में 
अपना प्रतिबिंब देख रहे थे। शीतल पवन का मोंका सबको आलिंगन 
करता हुआ बिरक्त के समान भांग रहा था। महात्मा के हृदय में 
हल चल थी, वह निष्पाप हृदय ब्रह्मचारी दुश्चिता से मल्लीन, शिविर छोड़ 
कर कंबल डाले, बहुत दूर गंगा की जल्घारा के समीप खड़ा होकर 
अपने चिर संचित पुण्यों को पुकारने लगा | 


शब्दों के द्वारा चित्र अंकित करने की शक्ति भी प्रसादजी में 
अद्भुत थी। दृश्यों की सूक्ष्म से सूरंम 

रचनाओं में शब्द चित्र रेखाओं को पाठक देख सकते हैं। उन 
चित्रों के रंग इतमे पारदशंक होते हैं 

कि उस व्यक्ति के हृदय को भी हम स्पष्ट देख सकते हैं। एक उदाहरए- 


१६४ हमारे गद्य-निर्माता 
कक बेन 3 कल चच चेक लेप चैच कै (० कक कप नकेल कुक न्कैन्न्बुंनक के गन के नै नके्फू कै न 
घंटी के कपोलों में हँसते समय गढ़े पड़ जाते थे। भोली-मतवाली 
आँखें गोपियों के छायाचित्र उतारती, और उभरती हुईं वयःसंधि से 
उसकी चंचलता सदेव छेड़छाड़ करतो रहती । वह एक क्षण के लिए 
भी स्थिर न रहती--कभी अंगड़ाई लती तो कभी उँगलियाँ चटकाती। 
श्राँखें लब्या का अभिनय करके पलकों की आड़ में छिप जातीं तब भी 
भोंहें चला करतीं | तिस पर भी घंटी एक बाल-बविधवा है । 
प्रसादजी कुशल नाटककार थे। अ्रतः अपने पाठकों का चित्त 
कथानक की ओर आकर्षित करने के लिए उन्होंने 'प्रभावात्मक 
समारंभ का आयोजन” किया है। इस 
नाटकीय कथोपकथन संबंध में एक अन्य आलोचक का कथन 
है कि इससे इधर-उधर अव्यवस्थित चित्त 
एकाग्र हो जाता है। इस चमत्कारबाद में विशेषता यह रहती है कि 
लेखक सदैव वास्तविक की ओर भ्कुका रहता है। इस सुझाव का प्रभाव 
उसके कथोपकथन के वाक्य-विन्यास पर स्पष्ट दिखाई देता है। साधा- 
रणतः नित्य के व्यवहार में हम जिस प्रकार वाक्यों का उपयोग करते 
हैं अथवा बातचीत की मोंक में जिस भाँति (हम वाक्यों की बनावट 
में उलट फेर कर देते हैं उसी प्रकार 'प्रसादजी! अथवा इस दल के 
सभी लेखक वास्तविकता का शुद्ध आभास देने के विचार से प्राय: 
घाक्यों की व्याकरण-सम्मत बनावट में उल्लनट फेर कर देते हैं। जैसे-- 
'दुर्दान्त दस्यु ने देखा, अपनी प्रतिभा अलौकिक एक वरुण-बालिका !? 
5चलोगी चंपा ! पोत-बाहिनी पर असंख्य धन-राशि लाद कर राजरानी- 
जन्मभूमि के अंक में ! प्रिय नाबिक ! तुम स्वदेश लौट जाओ विभवों 
का सुख भोगने के लिए ओर मुझे छोड़ दो इन निरीह भोले प्राणियों 
के दुख की सहानुभूति ओर सेवा के लिए / इतने में ध्यान आया, 
उस धीवर बाल्षिका का।' इस प्रकार का नाट्यात्मक कथोपकथन 
स्थान-मथान पर उनकी छोटी-छोटी कहानियों में भी रहता है। यह 
5नकी शेली की तीसरी विशेषता है । 
कहीं-कहीं पर प्रसादजी की रचनाओं में सुदर व्यंग्य भी मिलता 
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है जो विशेष चुटीला और मार्मिक न होकर 
व्यंग्यात्मक शैली सरल और मीठा है । एक अबतरण देखिए-- 
मुकुल-महोदय, आपका यह हल्के जोगिया रंग का कुरता जैसे 
आपके सु दर शरीर से अभिन्न होकर हम लोगों की श्राँखों में श्रभ 
उत्पन्न कर देता है वैसे ही आपको दुख के कल्मले अंचल में सिसकते 
हुए संसार की पीड़ा का अनुभव स्पष्ट नहीं हो पाता। आपको क्‍या 
मालूम कि बुद्ध के घर की काली कलूटी हाँढ़ी भी कई दिन से उप- 
बास कर रही है । छुन्नू मूंगफली वाले का एक रुपये की पूँजी का 
खोंमचा लड़कों ने उछल-कूदकर गिरा दिया और लूटकर खा भी गए । 
उसके घर पर सात दिन की उपवासी रुग्ण बालिका मुनक्के की आशा 
में पलकें पसारे बेठी होगी या खाट पर पड़ी होगी । 
-एक घूँट 
इस शेली का चुटकी लेता हुआ व्यंग्य उनकी शैल्ली की चौथी 
विशेषता कही जा सकती हे । 
प्रसादजी की भाषा में मुहावरों का प्रयोग कम है । कारण, मुहा- 
बरों का प्रयोग प्रायः उदृ में लिखने वाले लेखकों ने ही अधिकांश 
में किया--दो-एक लेखक इसके अपवाद भी हैं। 
मुहावरों का अभाव प्रसादजी को उदू की चुलबुलाहट पसंद ही नहीं 
थी। परंतु, मुहावरों के श्रभाव से भाषा में जो 
शुष्कता, या लचरपन आ जाता है वह उनकी रचनाश्रों में नही 
मिल्ञता | श्रतः उन्हें मुद्दाबरों या कहावतों के मंझकट में पड़ने की आव- 
श्यकता ही नहीं प्रतीत हुई । 
आरंभ में प्रसादजो की रचनाओं की भाषा प्रायः सरल थी 
परंतु ज्यों-ज्यों उनका अध्ययन बढ़ता गया त्यों-त्यों उनकी भाषा भी 
क्लिष्ट होती. गई। वास्तव में मनोभावों की 
प्रसादइ!जी की भाषा स्पष्टता और गंभीर विषयों की विवेचना का 
दो रूप प्रयत्न जेब क्रिया जाता है तब भाषा क्लिष्ट हो 
दी जाती है। यही कारण है कि प्रसादजी की 


१६६ हमार गद्य-निमाता 

भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुल्‍य है और अन्य भाषाओं 
के प्रचलित शब्दों का प्रयोग बहुत ही कम हुआ है। इसके विपरीत, 
जहाँ लेखक ने साधारण भाव-प्रभाव के अनुकूल भाषा लिखो है, वहाँ 
संस्कृत की तत्समता अधिक नहीं है । अस्तु, रूक्षेप में, प्रसादजी की 
भाषा सुख्यत: दो प्रकार की है :-- 

(१) संस्कृत प्रधान--इस प्रकार की भाषा विशेष स्थलों पर ही 
मिलती है जहाँ मनोभावषों का द्वंद ,चित्रित करते-करते लेखक स्वयं 
भावमय हो जाता है । तल्लीनता की इस अवस्था में प्रसादजी की भाषा 
तत्सम-शब्दावली से युक्त है । 

(२ ) व्यावहारिक भाषा--जिसमें अन्य भाषाओं के प्रचलित 
शब्दों का अभाव तो अवश्य है परंतु संस्कृत की प्रधांनता अखरती 
नहीं । इस भाषा में छोटे-छोटे बाक्यों के कारण बड़ा प्रवाह श्र रस 
हे | इसका प्रयोग उनके पात्रों ने या तो भावषाबेश में किया है या 
प्रसादजी ने स्वयं सरस स्थल्नों पर | उदाहरण के लिए-- 

परंतु तुम भी वैसे ही ऋर हो, वही भीषण रक्त को प्यास वही 
निष्ठुर प्रतिबिंब, तुम्हारे मुख पर भी है। सैनिक ! मेरी कुटी में स्थान 
नहीं, जाओ, कहीं दूसरा आश्रय खोज लो । 

धला सूख रहा है, साथी छूट गए है, अश्व गिर पड़ा है--इंतना 
थका हुआ हूँ।' इतना कहते-कहते वह व्यक्ति धम से बेठ गया और 
उसके सामने ब्रह्मांड घूमने लगा । स्त्री ने सोचा, यह विपत्ति कहाँ 
से आई । उसने जल दिया, मुगल के प्राणों की रक्षा हुई--यह सोचने 
लगी--'सब विधर्मी दया के पात्र नहीं-मेरे पिता का बध करने वाले 
आततायी ।” घृणा से उसका मन विरक्त हो गया। 

ममता ने मंन में कह्य-यहाँ कौन दुगे है। यह भोंपड़ी न, जो 
चाहे ले ले, मुके तो अपना कत्तेव्य करना पड़ेगा | वह बाहर चली 
आई और मुगल से बोली--'जाओ भीतर थके हुए पथिक ! तुम चाहे 
कोई हो, में तुम्हें आश्रय देती हूँ । में ब्राह्मण कुमारी हूँ ; सब अ्रपना 
भ्रम छोड़ दें तो में भी क्यों छोड़ दूं ?! मुगल ने चंद्रमा के मंद प्रकाश 
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में वह महिमामय मुख-मंडल देखा; उसने मन ही मन नमस्कार किया | 
-- “ममता” शीषक कहानी 
यह अवतरण दुसरे प्रकार की भाषा का उदाहरण है | इसमें 
उद्‌ के शब्दों का प्रयोग तो नहीं है फिर भी भाषा सरल और प्रचलित 
ही है । प्रसाद जी की भाषा पर जब 
भाषा में परिवर्तन बार-बार हल्लिष्टता का दोषारोपण किया 
गया, तब वे कुल सरल भाषा लिखने त्गे। 
प्रारंभिक कहानियों ओर नाटकों की तथा 'कंकाल' उपन्यास की भाषा 
का अंतर हमारे इस कथन की पुष्टि करता हे--'तितली' की भाषा तो 
ओर भी व्यावहारिक और सरल हे | 
यहाँ यद स्मरण रखना चाहिए कि यद्यपि दाशनिक विवेचना, 
आध्यात्मिक स्पष्टठता ओर मनोभावों की व्यंजना के कारण प्रसादजी 
की संस्कृत-शब्दावली-प्रधान भाषा विषय 
संस्कृत की तत्समतायुक्त के अनुकूल ही है तथापि उपन्यासों, नाटकों 
भाषा ओर कहानियों के सभी पात्रों का एक 
ही सी परिष्कृत, अलंकृत ओर सुसंगठित 
भाषा में बात करना नाटकीय कथोपकथन की दृष्टि से अरवाभावतिक 
लगता है। इधर दिंदी के बिद्यार्थियों की रुचि का परिष्कार हो रहा है। 
फत्नतः प्रेसादजी की शुद्ध साहित्यिक भाषा की एकरूपता से अभ्यर्त 
शिक्षित पाठकों को उसमें विशेष रस मिलता है और इसलिए उनकी 
इस भाषा-शैल्ी के प्रशंसकों की भी अब कमी नहीं है । 


बाबू राय कृष्णदास 


बाबू रायकृष्णदास जी का जन्म सन्‌ १८६२ में एक प्रतिष्ठित 
अग्रवाल बैश्य के यहाँ हुआ था । इनके पिता भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 


बिक, 


के भाई--डनकी बुआ के पुत्र-थे। जब यह केवल १२ 


परिचय बष के थे तभी इनके पिता स्वर्गंवासी हो गये थे | साहित्य- 
सबा करने योग्य साहित्यिक प्रतिभा का परिचय इन्होंने 

में ए्‌ः लि क्‍ में 
बाल्यावस्था में छी दे दिया था । ६ बष की अबरस्था में इन्होंने कबिता 





, बीब राय कृष्ण दास 
लिखने की ओर ध्यान दिया है। इस क्षेत्र में भी बँग्ला का प्रभाव 
र्ष््ट है । 

२।य साहब का दोतन्र वास्तव से साहित्य न होकर भारतीय कला 
है । वे कला-कोविद हैं और इस क्षेत्र में हिन्दी-साहित्य-सेबियों में अद्वि- 





करनी आरम्भ कर दी थी। इस 
क्षेत्र में इनके पथप्रद्शक बाबू 
मथित्री शरण जी गुप्त माने 
जाते हैं। १५ वर्ष की छोटो 
अवस्था में इन्होंने दुलारे 
रापचन्द्र नामक एक उपन्यास 
लिखना आरम्भ किया, जो पूरा 
नेहों सका | कवीन्द्र-रबीन्द्र 
की “गीतांजलि' के प्रकाशन के 
उपरान्त इन्होंने उसी ढड़ढ की 
एक स्वतन्त्र गद्य-कृति साधना” 
ताम से लिखी । कविताश्रों 
और गद्य-गीतों के अतिरिक्त 
सन्‌ १६१७ से आपने कहानियों 


हा 


साबू राय कृष्णदास १६६ 
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तोय हैं। इस क्षेत्र में भारतीय-कला की रक्षा का स्तुत्य 
हिन्दी-सेवा प्रयत्न उन्होंने किथा है। सन्‌ १६२० में उन्होंने एक 
'कला-परिषद! की स्थापना की थी। समय-पघमय पर ये 
कला-कृतियों का संग्रह करते रहे । आज़ उनका यही संग्रह काशी- 
नांगरी-प्रचारिणी-सभा का एक अंग है । 
यों तो 'भारतीय-कला-भवन” का उन्नयन ही उनके जीवन का प्रमुख 
ध्येय है, उनके साथ आपका साहित्यिक जीवन इस प्रकार संबद्ध हो 
गया है कि उससे प्रृथक आपके लेखन-कार्य का अस्तित्व हमारे सामने 
बहुत कम रह गया है, तथापि साहित्यिक क्षोत्र में भी आपने अपने 
पयाप्त कृतित्व का परिचय दिया है।” उनकी हिन्दी-सेवा कई भागों में 
ऊऋुकी हुईं है। कविता, गद्यकाव्य और कहानियाँ उन्होंने लिखो हैं । 
कविता की दृष्टि से तो नहीं, गद्यऋाव्य ओर कह्ठांनी लेखक की दृष्टि से 
उतका नाम अवश्य बड़े आदर से लिया जाता है। पहले क्षेत्र में होने 
दाली प्रसिद्धि का प्रधान कारण “रहस्योन्मुख आध्यात्मिकताः और 
भावात्मक स्पष्टता है जो पोठक के चित्त को लोकोत्तर आनन्द में मग्न 
कर देती हैं ओर दूसरे--कहानी-क्षेत्र-में विषय ओर भावाभिव्यंजनछ 
शैली की नवीनता मर्मस्थल पर चोट करती है। उनकी कुछ कद्वानियाँ 
मन वृत्ति-मुलक तथा भावात्मक हैं ओर कुछ घटनात्मक । पहले प्रकार 
की कहानियों में घटनाओं का एक प्रकार से अभाव ही है । फिर भी 
आपकी कृतियों में काव्य-कल्ला, चित्रकला तथा उपन्यास-कला का 
अच्छा सम्मिश्रण रहता है। पात्रों की मानसिक स्थितियों का चित्रण 
करके ही आप संतुष्ट नहीं धो जाते, उनकी वाह्य रूपरेखा पर भी पूरों 
प्रकाश डालते हैं।” यही उनकी प्रधानता है । 
(क ) गद्यगीत-संप्रहद--'साधना' ( सुकुमार भक्तिपूण उद्गार 
जिनमें रहस्योन्मुख आध्यात्मिकता है ) छायापथ', 
उ के प्रन्थ ( भावनाओं के रूप में पूष स्मृतियाँ ), 'प्रबाल' 
( बात्सल्य-रस-पूर्ण क्रोड़ाकलाओं का बणन ), 'पगला' 
( अनुवादित ) 


२०० हमारे गध-निर्माता 
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( ख ) कविता--'भावुक” नामक कविता-संग्रह में उनकी कुछ 
मनोहर रचनाएं संग्रहीत हैं । 

( ग ) कहानी-संग्रह--'अनार्या! ( घटनात्मक कहानियों का 
संप्रह जिसमें चित्रों का सुन्दर चित्रण किया गया है), सुधांशु' 
( भावात्मक मनोवृत्ति मूलक कद्दानियाँ जिनमें घटनाओं का अभाव-सा 
हे ), आँखों की थाह” ( नवीन कहानियों का संग्रह )। 

एक ओर तो रायसाहब की रचनाएँ भाबात्मक हैं और दूसरी 
ओर इनकी रुचि कला की ओर भ्कुक्ी हुईं है और कल्ला को ये उपादे- 

यता की वस्तु नहीं समझते। इनकी सम्मति में, 
'अन्थों के विषय कला की साथकता इसमें नहीं है कि उसकी रचना 
किसी उद्दे श्य-विशेष से की जाय । वास्तव में उच्त 
का उदृ श्य इतना ही है कि उसके निरीक्षण मात्र से आनन्द मिले। 
साहित्य क्षेत्र में भी कल्ा-विषयक उनका ऐसा ही आदश रहा है। 
यद्यपि इन्होंने ऐतिहासिक, सामाजिक सभी प्रकार के कथानक लेकर 
अपनी कहानियाँ लिखी हैं तथापि उनमें कथा को--और उतनी ही 
कथा को -अपनाया है, जिससे कथानक सरल होकर भाव-र्पष्टता 
ओर रस के उद्रेक में सहांयक हो सके। उसके अधिकांश पात्र इस 
भौतिक जगत के साधारण श्राणी न होकर कला-जगत के भावुक और 
प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति हैं जिनके चित्रण में, अनभिज्ञता के कारण 
पाठकों को कहीं-कहीं पर अस्वाभाविकता-सी दिखाई पड़ेगी। फिर, 
गद्यगीत तो “छोटे छोटे एवं भावानुभूतिमय क्षणों के बिन्दु-चिह्न होते ही 
हैं; उनकी कल्पना और भावुकता के विषय में कहने की विशेष आब- 
श्यकता नहीं प्रतीत होती । 
रायसाहब ने, यह कद्दा जा सकता है कि, एक ही शैली में अपनी 
कहानियाँ और गद्यकाव्य लिखे है--बस्तुतः उनकी कहानियाँ गद्य-काव्य 
का-सा आनन्द देती हैं। परन्तु गद्य- 
उनकी शेल्ी काव्य के प्रलो भन को रोक न सकने 
गद्यकाव्य की भाव प्रधांनता के कारण संरक्षत की “कादम्बरी” को 


बाबू रोय ऋष्णहाक्षा॥ २०१ 
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शैली अपनाकर जो लेखक हिन्दी में संस्कृत के तत्सम शब्दों की समा- 
सांत पदावली भर देते हैं, उनका अनुकरण राय साहब ने नहीं किया । 
कहा जायगा कि आगे के गद्य-राव्य के अनेक लेखकों ने उनका दी ढंग 
अपनाया है। कारण यह है ऊि भावुरुता-प्रधान होने पर भी उनकी 
शैली में कहीं अस्पष्टता नहीं है, संस्कृत की तत्समता में उनके श्राध्या- 
त्मिक विचार पाठकों की बुद्धि के लिए अजेय दु्ग! नहीं बन गए है । 
उनकी 'सुरम्यवाटिका के कमनीय सुमनों के चयन' करने का सभी को 
अधिकार है। उद्ददरण के लिए उनका 'निगु ण वीणा' शीषक गद्य 
गीत देखिए-- 

अनन्त काल से तुम्हारे बजाते रहने से इस बीणा के गुण ढीले 
पड़ गए हैं। सो अब यह बेघुरी बजती है और उल्टा तुम्दारे बजाने की 
योग्यता पर संशय करती है । 


प्रभो, इसके गुणों को कस दो, जिसमें यह सुर में बजें और भूठा 
संशय जाता रहे । 


नहीं, नहीं, ऐसा न करना, इसके गुणों को दूर बहाओ, जिसमें 
उनके ढोले पड़न का प्रपंच एवं इसके मिथ्या संशय का कारण जाता 
रददे ओर, यह निगु ण॒ भाव से नीरब लय का नित्य विस्तार करे ओर 
कृतकृत्य हो । 
-साधना प्ृ० ८ 
कितना सुन्दर भाव कितने सीधे-सादे शब्दों में व्यक्त किया गया 
है! हमारी इस जीवन बीणा का निर्माण तो वास्तव में निर्तिकार तत्वों 
से हुआ था, परन्तु आज्ञ इस त्रिगुणात्मक प्रकृति के विवध बिकारों 
या प्रलोभनों के प्रभाव-स्वरूप बह शिथिल-सी हो गई है कि हमें इस 
वीणा के सब-शक्तिमान्‌ निर्माण-कर्ता के अस्तित्व में भी सन्देह होने 
लगा है । 
यही शेली रायक्ृष्णदासजी की प्रमुख शेली मानी जा सकती है। 
वाक्य इसमें छोटे-छोटे और भावषपूर है तथा शब्दों से संकेतमातन्र किया 


हमार गथ-निमोता 
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गया है । स्थान-सस्‍्थान पर यह पदावली 

प्रकृति बणुन की प्रणांती भाव की सरलता के अनुरूप मधुर हो गई 

है। जान पड़ता है, कवि शिशु-सा भोला 

बन कर प्रकृति के प्रांगग में घृप-घुम कर एक-एक मनोहर वस्तु की 

ओर चकित भाव से देख, उत्तका रहस्य जानने की जिज्ञासा कर रहा 

है। प्रकृति के रमणीक दृश्यों के प्रति इसी स्नेहपूर्ण जिज्ञासा का यह 

प्रभाव है कि उनके प्रकृति-बर्णन बड़े सुन्दर हुए हैं। दो एक दृश्य देख 
ली जिये-- 


-“ (१) सारा कानन चित्र-विचित्र कुतुम ओर पल्लवों से सज उठा 
है। हुलसी श्रमरावली फूल-डोज़ पर पेंगे ले रही है। सुमन उसके 
कपोलों पर पराग का गुलाल पोत रहे हैं, मधु पिश्षा रहे हैं, बह छक 
कर मौज के गीत गा रही है | पल्‍लब करताल दें रहे हैं। भावुक चपल 
पवन लतिकाओं से छेड़-छाड़ कर रहा है, उन्हें गुरगुदा रहा है, कक- 
मोर रहा है | वे खिल्कर हँस के फूलों की मड़ी लगा रही हैं । 


(२) भादों की अँधेरी रात हे। काले-काले बादलों ने आक्राश 
को आच्छादित कर लिया है। वे मानों अन्धकार में माग न पाने से 
कहीं अ्रटक गए हैं । बिजली तक का कहीं पता नहीं। क्या वह इन 
काले बादलों में ठटडी पड़ गई है या अंधकार के मारे चंचला चपला 
को भी घन-पटल से निकलने का साहस नहीं ! 


साधना प््‌० ४० 


अपने प्रकृति और कल” शीषक गद्यगीत ( साधना प्र० २० ) में 
उन्होंने लिखा है-- 


मैंन तुम्हें अपनी प्रकृति अर्पित करदी है। तो भी में तुम्हारे पास 
अपने प्राकृतिक रूप में नहीं आता। में सज्ञकर तुम्हारे पास आता 
हूँ । क्या लोक-लज्ञा से ? नहीं | कला के सहारे में तुम्दें और भी मोहित 
करना चाहता हूँ । 


बाबू राय कृष्णदांस २०३ 


यु" न्यू नै ने नै कु कै कयू* १३१? नै नये न प्कैन्बु० है पी चैक फ्यु नेक कै गीत पीत- 
परिणाम उल्नटा होता है | तुम मेरी ओर से तो ध्यान नहीं देते, 
उसी के देखने में लीन हो जाते हो और उसी की श्रालोचना में समय 
बीत जाता है। 


हे प्रियतम, अब मुझे अपनां मिथ्या विश्वास मालूम हो गया। 
अब में तुम्हारे पास निसज्ञ होकर आऊंगा। तुम मेरा प्रकृत रूप देखो 
ओर उसी की आलोचना करो। 


उनके इस कथन को यदि हम ध्यान में रक्‍खें तो हमें उक्त सरलता 
ओर सपष्टता के रहस्य का ज्ञान अवश्य हो जायगा, यद्यपि उनकी 
कृतियों में सवंत्र ऐसी सरलता नहीं दिखाई 
शेली में अलंकारिक देती | उनके कथन का एक चमत्कार-पूण ढंग 
चमत्कार ओर है जिसमें वे एक बात को सीधे-सादे ढंग 
से न कह कर अलंकरारिक रूप देते हैं। 'सायं- 
काल का समय था? न कहकर वे कहते है--+देनमणि अपने करों से 
स्निग्ध कोपलों को लाखों रत्नों से आभूषित कर रहा था |? ( छायापथ 
पृ० ४० ) | इसी भाँति, क्रमशः सन्ध्या हुईं और सूर्य उससे सानुराग 
विदा हुए, के साथ-साथ बे यह भी कहते है--'प्रतीची नें स्‍्वण और 
नीलिमा के धूप-छाह का उत्तरीय शओढ़ा। ( छायापथ प्र ४० ) एक 
आलोचऊ के शब्दों में, जान पड़ता हे कि सांसारिक घटनाओं में ये 
अपने पाठकों को नहीं पड़े रहने देना चाहते। उन्हें वे कल्पना की 
स्वर्गीय विभूति का दर्शन कराना चाहते हैं--'कल्पना का लोक” जो 
ब्रद्मलोक से भी ऊपर है | यही कारण है कि दीप्तिमान नीली यवनिका 
के आगे सहज सस्मित भगवान्‌ अमिताभ के दशेन मिलने पर लौकिक. 
प्रसन्नता को काम नहीं रह जाता। यद्दी कारण है कि उनकी “आशा” 
भी रूपात्मक सत्ता धारण कर लावण्यबती' बन जाती है, अतीत: 
वर्तमान बन कर उनके सामने अभिनय करने लगता है। उनकी आँखों 
से आँसू नहीं बरन्‌ ममता की दो बूंद! टपक पड़ती हैं। 
उनकी शेली में दो विशेषताएँ और हैं। पहली बात है श्रलंकारों 


२०४ हमारे गद्य-निर्माता 
७ कक कु-पेल्न के नव कह कू-ननके-- नेक केक के न केक कू.+० कक के कक केक नैचनन-न नैनके के 
का इस सुन्दर ढंग से प्रयोग करना जिससे 
अलंकारों के प्रयोग भावों में बिशदता और स्पष्टता तो अवश्य 
की प्रथम विशेषता आ जाय परन्तु दुरूहता या क्ििष्टता न आने 
पाए। द्ो-एक उदाहरण देखने से यह बात 
रपष्ट हो जायगी-- 


(१ ) जिस प्रकार सूक्ष्मवीक्षण यंत्र में देखने से दृश्य-वस्तु और 
ही रूप में दीख पड़ती है उसी प्रकार प्रेम की दिव्य दृष्टि से ये सब 
पदाथ स्वर्गीय रूप में दिखाई देते हैं । 


( २ ) तुम्हारे पाद पललव के स्पशं से मेरा मन-अशोक लद॒बदा कर 
फूल उठता है और उसके बोक से नत होकर आ।नंदामोद बगारने 
लगता है । -साधना प्र? १६ 


(३ ) खेतिहर अपने आमोद में मग्त थे--चरे हरित तृन बलि- 
पु जेसे । बीज की बात? ( कहानी ) 
(४ ) महारानी उसी शकल में धड़घड़ाती हुईं राजसभा में उतर 
अआ|इ--पहाड़ी प्रवाह के बेग में दौड़नेवाली शिला की तरह |--मुधांशु 
(४ ) जिस प्रकार हाथी की अवस्था के साथ उसके शरीर पर 
शोण-बिंदु बढ़ते जाते हैं, उसी भाँति ज्यों-ज्यों रात बढ़ने लगी त्यों-त्यों 
अखिल आकांश पर तारों की संख्या भी बढ़ रही थी । 
--छायापथ प्र० ४० 
दूसरी विशेषता है भावोद्वेग में वाक्य विन्याप्त में उल्लर-फेर कर 
देना । प्रायः ऐसा करने से वाक्य बड़े प्रभावोत्पादक हो जाते हैं । 
“प्रसाद! जी तथा अन्य कलाकारों की रचनाओं में भी यही बात 
मिलती है । उदाहरण के लिए देखिए-- 
(१ ) उत्कट इच्छा होती है षहाँ चलने की । 
(२) यों बह अनन्त विभूति दिखलाता है, पर रहता है वह ज्यों 
दूसरी विशेषता का त्यों निलिप्त | 
“-छायापथ प० ७१ 


बाबू राय कुध्णदास २०४५ 
कु्ण्यू० न्ु-न्कुण जैन कुकर बगल नी ५० निज +-++-+ “फैलता नर बैल ब्कै्न्कुन फैन कै गुल के 
रायसाहब ने रहस्योन्मुख- आध्यात्मिकता-सम्बन्धी गद्य-गीत भी 
लिखे हैं | इश्वर के प्रति मनुष्य के जो विचार उसके सरल ओर संस्कृत 
हृदय में उदय होते हैं उन्हीं का गान उन्होंने किया है। पदावली की 
मधुरता ओर शैली के संयत प्रवाह के कारण ये गीत और भी मार्मिक 
हो गए हैं। यही उनके गद्यगीतों की लोकप्रियता का प्रधान 
कारण हे । 
यद्यपि उनकी कृतेयों में कुछ सथल ऐसे हैं जहाँ संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग ही अधिक किया गया है, तथापि उनकी भाषा शुद्ध 
और प्रचलित ढिंदी द्वी है, जिसमें उदू के व्याव- 
उनकी भाषा-विदेशी हारिक शब्दों का बहिष्कार भी नहीं किया गया 
ओर प्रांतीय शब्द है ओर न संस्कृत शब्दों को प्रश्रय ही दिया 
गया है। 'हमसाया', 'ताज्जुब', कहर! 
कब्जा', 'मुखालिफाना', 'इत्तला', 'खेर', दुरुस्त”, जरा-जरा” 
आदि उदू के शब्द तो उनकी भाषा में एक तरफ मिलते हैं और दूसरी 
तरफ 'ढकोशला', 'कुण्डी', 'राम मोहारिया', अलबत” आदि प्रांतीय 
ओर ग्रामीण शब्दों का प्रयोग भी किया है। ये बातें उनकी कहानियों 
में अधिक पाई जाती हैं। भारतीय संस्क्रति के प्रचारक होने के साथ- 
साथ रायसाहब हिंदी को शुद्धता के भी पक्तपाती है। यहाँ तक कि 
उन्होंने उद्‌ मुहावरों को भी हिंदी रूप देने का प्रयत्न किया है; यथा 
“दिल का छोटा ६! के स्थान पर हृदय से लघुता है।' इस प्रयत्न का 
प्रधान कारण उनकी रुचि हे । इस संबन्ध में इतना कहना अनुचित 
न होगा कि ऐता प्रयत्न प्रायः सरलता से सफल नहीं होता ओर नए 
प्रयोग पूब प्रचलित के समान सशक्त तो हो ही नहीं सकते । 


हिन्दी साहित्य का 


बात्रीपयोगी इतिहास 
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'ज्य्द््स्स्न 


[ प्ररंभिक विद्यार्थियों के लिये हिन्दी साहित्य का यह एक 
उत्तम संक्षिप्त इतिहास है। इसमें प्रत्येक ?।ल की प्रवृत्ति की 
विवेचना विस्तार से की गई है। प्रत्येक काल के प्रतिनिधि 
कवियों की रचनाओं पर उदाहरण सहित भलीभांति विचार 
किया गया है। 


पुस्तक दो भागों में विभाजित है 
प्रथम भाग में हिन्दी भाषा तथा कबिता का विकास, 


हितीय भाग में हिन्दी गद्य का संक्षिप्त इतिहास है ] 
पृष्ठ संख्या लगभग २२५, मूल्य केवल २॥) रु० 


पुस्तक मिलने का पता-- 


गयाप्रसाद एन्ड संस, 


शफाखाना रोड, आगरा । 


हमारे गय निमांता 


पर कुछ सम्मतियां-- 
इस पुस्तक पर कुछ सम्मतियाँ देखिएः-- 
१--हिन्दी के जिन गद्य-निर्माताओं को लेखक ने चुना है वे सबेमान्य 
हैं। अतः यह पुस्तक हिन्दी-गद्य के विद्यार्थियों के लिए गद्य-लेखकों 
की शैली के अध्ययन में सहायक होगी ।"*'****** शैली का प्रश्न 
बड़ा जटिल है*** “तब भी लेखक ने शैलियों का अच्छा विश्लंषण 
किया है । 
“-साहित्य-सन्देश 


२०-पुस्तक मैंने पढ़ी । बड़े परिश्रम और खोज के साथ लिखी गई है । 

उपयोगी और बविद्वत्तापू्ण है। मुके, आशा ही नहीं, विश्वास है 

कि यह पुस्तक समांदर भ्रॉप्त करेगी और इसका अधिकाधिक 
प्रचार होगा । हु 

“--श्रीरूपनारायण पाण्डय 

“माधुरी” सम्पादक 


३--शैली बताने के लिए प्रत्येक. लेखक के विविध नमूने भी दिए गए हैं 
जिनसे विविध महारथियों की शेली का परिचय हो जाता है। 

लेखक का प्रयत्स प्रशंसनीय है । 
“-जीवन साहित्य 


४-विद्यार्थियों के लिए पस्तक उपादेय हे। लेखक ने जो श्रम ग्रन्थ- 
निर्माण में किया है, वह सराहनीय है। 


--श्रीब्रजकिशोर मिश्र, एम० ए 
लखनऊ 


पुस्तक के प्रकाशक 


गयाप्रसाद एण्ड संस 


शफाखाना रोड, भागरा 
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छह एकांकी नाटक--( भूमिका सहित ) सम्पादक श्री 
रामचन्द्र श्रीवारतत्र एम० ए० साहित्यरत्न १॥) 
एकांकी नाटक--( हिन्दी के प्रमुख कल्ञाकारों के 
एकांकी नाटकों का संग्रह ) भूमिका सहित सम्पादक 
श्री अमरनाथ गुप्त, एम० ए० २) 
मयांदा का मूल्य--(मौलिक ओर ऐतिहासिक नाटक) 
ले० कुंवर वीरेन्द्रसिह, सम्पादक श्री रामऋष्ण 


शुक्ल, एम० : ० 5॥) 
, नत्न दभयन्ती नाटक--- ॥) 
नाटक निकुज--ले० अध्यापक जगेन्द्र ६) 
नाटक नवरत्न--ले० हरदयालुतिह १) 
भास ग्रन्थावली--ले० हरदयालुसिंह १) 
नवाबी सनक--( हास्यरस की पुस्तक ) ले० श्री 
“लिन! १।) 
कथा कुसुमांजलि--सम्पादक जैनेन्द्रकुमार तथा बा० 
गुलाबराय एम० ए० १॥) 
याद्गार--( कहानी संग्रह ) ले० रामचन्द्र श्रीवास्तव 
एम० ए० १।) 


अनुराधा--( कद्दानी संग्रह ) ले० श्री सुशीक्ष १) 
पुण्य स्मृतियाँ--श्री प्रेमना रायण टंडन एम० ए० १)) 
भारत की नदियाँ--ले० श्री त्रजरत्नदा त, बी० ए०, 

एल-एल० बी० (प्रेस में ) २) 


उद्‌ साहित्य-परिचय--लेखक श्री पं० हरिशक्ूर शमों,. 


कबिरत्न ( प्रेस में ) ' ४) 


गयाप्रसाद एण्ड संप 
शफाखाना रोड, आगरा 


4 स्‍*९%९७4क$$%९५७९७०७०३५७५३९७ ९७९७ ७७०७०७५७५ ७५७“ ७५५७ ९७५९७ $* ७ 


आडीयनो पे निरन्ध +$९९५७५५०५०%५ 


$३९७७०७९७०७० ७ ४९९५९ +४२९२५७०७९७९०५७०७९७५७५९०९५७५4+९श०९*९७९२$९५७९७२१९७०७७७ ०६९५ ०००-० ९७०७०७९७९७७७९६०७५७९०९०७ 


